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O discurso mitico na/da modernidade
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Resumo:

Com este estudo pretende-se realizar uma leitura da epopéia PanAmérica, de José Agrippino de
Paula, vendo-a como representante de um viés critico que se preocupara em abordar a cultura de
massa e 0 modo como ela consome os mitos modernos. Como principal corpus teérico utilizar-se-a
o livro Mitologias, de Roland Barthes. Também sera usado o livro Impressdes de viagem: CPC,
vanguarda e desbunde: 1960/1970 de Heloisa Buarque de Hollanda; Poética do pés-modernismo
de Linda Hutcheon; Conceitos fundamentais da poética, de Emil Staiger; e Ensaios de Literatura
de Lukécs.
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Introducéo

Propde-se, desde ja, algumas questdes que tentardo ser respondidas ao longo dessa anélise: E
possivel propor uma epopéia moderna? Ou melhor: sera que a cultura de massa pode ser apreendida
neste formato? Sera a proposta de PanAmérica (caso ela tenha alguma) apresentar, como fez
Homero, um retrato da cultura de massa, com seus herdis e mitos? Se, como aponta Barthes, o
tempo da epopéia é o da revisdo (BARTHES, 2006, p.178), sera o intuito de José Agrippino fazer
uma revisdo da modernidade?

Caracteristicas e constitui¢cdo do mito:

O livro Mitologias é divido em duas partes. A primeira, com titulo homénimo, reine uma
série de ensaios que o autor publicou entre 1954 e 1956. A segunda, intitulada “O mito, hoje”,
consiste em uma discussdo sobre as caracteristicas e constituicdo do mito. Para esta anélise, propde-
se fazer o caminho inverso do tedrico francés, estudando primeiramente a segunda parte de sua
obra.

O primeiro aspecto destacado por Barthes sobre o mito é o fato de ele ser uma fala. Com isso,
Barthes indica que o mito pressupde, na verdade, um discurso que pode ser formado por uma
linguagem verbal ou visual: “Entender-se-4, portanto, daqui para a frente, por linguagem, discurso,
fala etc. toda unidade ou toda sintese significativa, quer seja verbal, quer visual: uma fotografia
serd, por nos, considerada fala, exatamente como um artigo de jornal” (BARTHES, 2006, p.201)

Em segundo lugar, Barthes aponta que o mito é um discurso que age sobre outro discurso,
alterando-o: “Tudo se passa como se 0 mito deslocasse de um nivel o sistema formal das primeiras
significagdes”. (BARTHES, 2006, p.205). Segundo Barthes, o mito impde ao signo um novo
significante e significado, gerando, assim, um outro signo. E nesse sentido que ele aponta que no
mito existem dois sistemas semioldgicos (BARTHES, 2006, p.206). O primeiro é o da lingua, em
que o signo tem, desde Saussure, significante e significado. O segundo é o do mito, que engendra
um outro significante e significado a esse primeiro signo. Esse novo signo mantém, como se verg,
semelhangas com o signo do qual se derivou. O mito também se caracteriza por ser um discurso
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gerado pela Historia. E ela que transforma o real em discurso, isto €, que interfere no modo com que
entendemos a realidade:

E a Historia que transforma o real em discurso; é ela e s6 ela que comanda a vida e
a morte da linguagem mitica. Longinqua ou ndo, a mitologia s6 pode ter um fun-
damento historico, visto que o mito é uma fala escolhida pela Histdria: ndo poderia
de modo algum surgir da “natureza” das coisas. (BARTHES, 2006, p.200).

Uma vez que os mitos sdo produtos da Historia, ndo ha rigidez nos seus conceitos, ja que eles
tornam-se maleaveis de acordo com o discurso que assumem e 0s interesses que o formaram:
“Repito, portanto, ndo existir rigidez alguma nos conceitos miticos: podem construir-se, alterar-se,
desfazer-se, desaparecer completamente. E é precisamente porque sdo historicos que a Historia
pode facilmente suprimi-los”. (BARTHES, 2006, p.212). Barthes da atengéo também & constituigao
do mito. Para tanto, ele se serve de alguns exemplos, entre os quais destaco um deles:

Se passeio, por exemplo, na parte espanhola do Pais Basco, posso constatar, sem
ddvida alguma, uma unidade arquiteténica nas casas, um estilo comum, que me o-
briga a reconhecer a casa basca como um produto étnico determinado. No entanto,
ndo me sinto pessoalmente afetado nem, por assim dizer, atacado por esse estilo
unitario (...). Mas, se eu estiver na regido parisiense e vir no fim da Rua Gambetta
ou da Rua Jean-Jaurés um lindo chalé branco com telhas vermelhas, madeiras escu-
ras, aguas no telhado assimétricas e com a fachada coberta de estacaria, tenho a
sensacdo de estar recebendo um convite imperioso, pessoal, para nomear esse obje-
to, defini-lo como um chalé basco. (...). E que, aqui, 0 conceito se manifesta em to-
da a sua apropriacdo; vem até mim para me obrigar a reconhecer o corpo de inten-
¢bes que o motivou, colocando-o ai como sinal de uma histdria individual, como
uma confidéncia e uma cumplicidade; ¢ um verdadeiro apelo que os proprietarios
do chalé me dirigem. E este apelo, para se tornar mais imperativo, consentiu todos
0s empobrecimentos: tudo o que justificava a casa basca na ordem da tecnologia: a
granja, a escada interior, o pombal etc., tudo isso desapareceu, permanecendo ape-
nas um leve sinal, indiscutivel. (BARTHES, 2006, p.216).

Assim, Barthes aponta que o mito é uma fala que, embora altere o seu objeto, ndo esconde
essa distor¢do. Segundo Barthes, “o mito é uma fala roubada e restituida” (BARTHES, 2006, p.217,
grifos do autor). Simplesmente, a fala que se restitui ndo é exatamente a mesma que foi roubada:
trazida de volta, ndo foi colocada no seu lugar exato”. (BARTHES, 2006, p.213, grifos do autor). O
mito desloca, portanto, o signo em um nivel. Ele se apropria do que Ihe interessa, selecionando
certos elementos em detrimento de outros. Ele mantém um elo com o signo, sem o aniquilar, apenas
deformando-o. Barthes insiste que “o0 mito ndo esconde nada: tem como fungéo deformar, ndo fazer
desaparecer”. (BARTHES, p.213, grifos do autor). E preciso que se reconhega no mito o signo do
qual foi derivado. Se a semelhanca é total, entdo nada foi criado de novo, ndao havendo, por
conseguinte, outro signo. O mito estabelece, portanto, uma relagédo de dependéncia com o signo do
qual se derivou.

Segundo Barthes, a melhor arma contra o mito é a producdo de um outro, produzindo uma
terceira linha de significagdo. Se ele roubou o significado pleno do signo, deformando-o, pode-se,
também, deformar o mito, construindo um outro a partir dele, alterando-o também: “Visto que o
mito rouba linguagem, por que ndo rouba-lo também? Bastard, para isso, colocd-lo como ponto de
partida de uma terceira cadeia semioldgica e considerar sua significacdo como primeiro termo de
um segundo mito.” (BARTHES, 2006, p.227).

Ao mitificar o proprio mito, isto é, ao deformé-lo, impde-se-lhe um novo significado,
desmistificando-o. Barthes d& o exemplo de Flaubert com a sua obra Bouvard e Pécuchet. Segundo
0 tedrico, esses dois homens “representam uma certa burguesia (alids em conflito com outras
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camadas burguesas); os seus discursos constituem, a priori, um fala mitica”. (BARTHES, 2006,
p.227). O que Flaubert ir4 fazer em sua obra é criar um novo sistema sobre esses dois homens,
segundo o seu olhar. No momento em que Flaubert altera suas caracteristicas, ele acaba por,
segundo Barthes, desmistificar a ideologia burguesa representada por Bouvard e Pécuchet
(BARTHES, 2006, p.228).

Ainda segundo o autor de Mitologias, “a linguagem do escritor ndo estd encarregada de
representar o real, mas de significa-lo” (BARTHES, 2006, p.229). Mas por que impor ao mito uma
nova significagdo? Segundo ja se viu, 0 mito é um tipo de discurso gerado pela Historia. Ele
deforma o signo segundo os interesses que estdo por detras dele. O mito “transforma a histéria em
natureza”, isto €, ele naturaliza as coisas, passando-se como uma fala inocente: “E por isso que 0
mito é vivido como uma fala inocente: ndo porque as suas intengbes estejam escondidas (se o
estivessem, ndo poderiam ser eficazes), mas porque elas sdo naturalizadas”. (BARTHES, 2006,
p.223).

Segundo Barthes, “a mitologia participa de uma constru¢do do mundo” (BARTHES, 2006,
p.248). O mito constrdi uma forma do homem se relacionar e entender o mundo. Ao alterar o signo,
0 mito apaga, também, a lembranca de sua produgdo. De acordo com o tedrico, “0 mito €
constituido pela eliminacéo da qualidade historica das coisas; nele, as coisas perdem a lembranga de
sua producdo” (BARTHES, 2006, p.234). Ao fazer isso, o mito aliena 0 homem, impondo-lhe um
modo de percepgdo do real. A reconciliacdo entre o real e o homem € que o Barthes acredita que
devamos procurar:

E sem duvida, na exata medida de nossa atual alienacdo, que ndo conseguimos ul-
trapassar uma apreensao instavel do real; nds caminhamos incessantemente entre o
objeto e a sua desmistificagdo, incapazes de lhe conferir uma totalidade: pois, se
penetramos no objeto, libertamo-lo, mas devolvemo-lo ainda mistificado. Parece
gue estamos condenados, durante certo tempo, a falar excessivamente do real. E
que, por certo, a ideologia e 0 seu contrario sdo comportamentos ainda magicos, a-
terrorizados, ofuscados e fascinados pela dilaceracdo do mundo social. E, no entan-
to, é isso que devemos procurar: uma reconciliacdo entre o real e os homens, a des-
crigdo e a explicacéo, o objeto e o saber. (BARTHES, 2006, p.251)

O que fez Flaubert, também fez Jose Agrippino de Paula em PanAmérica, desmistificando (ou
alterando, deformando, se se prefere) mitos modernos e dando-lhes uma nova significagdo. E o que
Se vera a seu tempo.

A (n&o) proposta de PanAmérica

Conhecendo as caracteristicas e a constituicdo do mito, ja é possivel observar as formas que
ele toma na modernidade. O que se pretende, a partir de agora, é observar de que maneira o obra
PanAmérica mitifica/desmistifica icones da cultura de massa.

Seus personagens sdo icones ou mitos da cultura de massa: Marlon Brando, Sophia Loren,
Frank Sinatra, John Wayne e Clark Gable s&o alguns dos personagens que integram a narrativa.
Entre muitos outros, destacam-se Marilyn Monroe e Joe Di Maggio. Esse tltimo, rebatedor do New
York Yankees, foi considerado uma lenda do beisebol, eleito pelo Hall da Fama o melhor jogador da
liga americana. Chegou a casar-se com Marilyn Monroe (0 segundo casamento da atriz), porém o
matrimdnio durou apenas nove meses.

Embora o livro comece de maneira plausivel com a realidade, aos poucos a verossimilhanga é
abandonada. E assim que o Jaguar do narrador pode repentinamente criar asas e voar (PAULA,
1988, p.35), Marilyn pode levitar (PAULA, 1988, p.42-43), a forca da gravidade pode
inexplicavelmente aumentar (PAULA, 1988, p.124) ou Joe Di Maggio se transformar em um le&o
(PAULA, 1988, p.173). Talvez seja possivel dividir a narrativa em trés grandes momentos distintos:
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no primeiro deles, o narrador protagonista dirige uma super-producdo sobre a Biblia. Num segundo,
narra suas aventuras com guerrilheiros e terroristas. E, finalmente, suas acdes herdicas e suas
batalhas contra Joe Di Maggio. Obra tropicalista, de natureza fragmentéria, ndo possui tempo e
espaco definidos nem sequiéncia logica entre os capitulos ou qualquer tipo de linearidade. Segundo
Heloisa Buarque de Hollanda, em seu livro Impressdes de viagem,

Recusando o discurso populista, desconfiando dos projetos de tomada do poder,
valorizando a ocupacdo dos canais de massa, a construcao literaria das letras, a téc-
nica, o fragmentario, o alegorico, 0 moderno e a critica de comportamento, o Tro-
picalismo é a expressdo de uma crise. Ao contrario do discurso das esquerdas, para
ele “ndo ha proposta, nem promessa, nem proveta, nem procela”. (HOLLANDA,
2004, p.64).

Em PanAmérica ndo se pode esperar nada além do aqui e agora (HOLLANDA, 2004, p.70).
O livro ndo segue programas ou chega a qualquer fim. O leitor também n&o encontrard na obra
nenhuma preocupacdo ideoldgica por parte dos personagens. Em determinado momento do livro o
personagem protagonista serve o exército americano no combate ao comunismo. No instante em
que o regime capitalista cai e as forgas comunistas alcangam o poder, imediatamente o narrador se
bandeia para o outro lado: “O regime capitalista e as for¢as do governo haviam caido e os
comunistas estavam no poder. Eu saltei de alegria no meio da multiddo e tomei um Onibus
arrebatado de camponeses.” (PAULA, 1988, p.99). A partir dai, ele integrara as forgas guerrilheiras
e terroristas. A indiferenca politica do narrador € um indicativo da descrenca nos sistemas politicos
e nos governos. Segundo Heloisa Buarque:

Se as vanguardas protestaram com um grito ou um siléncio, hoje a rebelido jovem
protesta com um levantar de ombros. Nao mais a metafora: a justaposicdo que cria
um tipo de neutralidade entre os elementos do poema. Parecemos passar da utopia
ao tempo circular do mito. (...)

E assim que essa poesia acredita na esséncia da energia pura, recusa programas e
qualquer tipo de eficacia de uma maneira aparentemente ilégica. E é natural que
essa nova postura rejeite sistemas coerentes. Ela é resultado de um estado de coisas
mais elementar: a descrenca e o mal-estar. (HOLLANDA, 2004, p.119).

O efeito da justaposicdo de fatos e eventos em PanAmérica é justamente o apontado pela
pesquisadora. Situagbes como a unido do narrador aos comunistas, sem ao Menos pestanejar,
evidencia a falta de preocupacéo ideolégica com o futuro politico do pais ou do mundo. Os
acontecimentos sao vividos, no livro, no momento em que aparecem. Em nenhum instante da
narrativa o autor protela uma acdo, ou pensa em suas conseqiiéncias: ele age sem pensar. A obra
realmente marca o tempo circular do mito em detrimento da utopia. Tempo e espago em
PanAmérica sdo circulares. Ndo importa o local em que as coisas acontecem, o que vale sdo 0s
fatos. Marilyn Monroe morre (por trés vezes, durante a narrativa) e em seguida estd viva de novo.
Vivendo sempre o presente, € como se a morte de Marilyn que acabamos de saborear nunca
estivesse acontecido. Agora, j& se trata de uma nova cena. VVeremos que o espaco de PanAmérica é
o do circo, com seus varios picadeiros e atracfes. Marilyn morre agora e nasce adiante, ndo ha com
0 que se preocupar.

PanAmérica propde-se a ndo ter proposta nenhuma. E no momento em que ndo estabelece
programas, a obra denuncia o mal-estar moderno e a descrenga que se abate na modernidade em
relacdo aos sistemas coerentes e as convic¢des humanas, seja no campo cientifico, moral ou
religioso. No livro ndo h4 nenhuma certeza. Como j4 foi relatado, Marilyn pode levitar e a forca da
gravidade, aumentar. O livro apresenta, como num filme, a atuacdo de mitos modernos. Nao
somente Marlon Brando e Marilyn Monroe, como também o Papa, Luther King, Che Guevara, entre
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muitos outros. Todos sdo consumidos por suas imagens, e ndo por suas ideologias. Guevara, por
exemplo, é visto apenas sob a 6tica de sua habilidade como guerrilheiro:

Eu voltei alguns metros e encontrei Che Guevara indicando o que nds deveriamos
fazer, e quais as armas que deveriamos usar. (...) Naquele instante eu lamentei ter
vendido o revélver, mas Che Guevara disse que eu estava bem com aquela faca e
todos nds tinhamos confianca no que ele dizia, e Che Guevara falava de uma forma
rapida, segura e tranquila, que eu e os outros guerrilheiros que apareceram escon-
didos na vala nos sentiamos corajosos e capazes de vencer a batalha. (PAULA,
1988, p.144).

A estrutura de PanAmeérica: o catch

A obra é classificada como uma epopéia. Formalmente, ela esta bem distante desse género, a
comegar por ser escrita em prosa, ao invés do hexametro, medida métrica presente em toda a Iliada
e Odisséia. (STAIGER, 1975, p.76) Cabe procurar, por outro lado, quais foram as motivacdes do
autor para escolher classifica-la como uma epopéia. Segundo Lukacs, nos Ensaios de literatura, em
capitulo intitulado “Narrar ou descrever?”, a épica deve sempre narrar os fatos mais significativos e
0 que decidird quais sdo eles é a préxis. Uma vez que a épica é a narracdo de acontecimentos
passados, 0 narrador j& os viveu (praxis) e possui o distanciamento justo para dizer o que foi ou ndo
supérfluo (LUKACS, 1965, p.62-63). E 0 que Staiger chamara de simetria, que seria a
“inalterabilidade de animo do escritor que ndo é dado aos altos e baixos da inconstante “disposic¢éo
animica™”. (STAIGER, 1975, p.77). Considerando essa caracteristica da épica, PanAmérica estaria
bem mais préximo, nesse aspecto, do drama, no qual, segundo Luké&cs, o narrador € contemporaneo
da acdo e, assim, ndo tem ainda capacidade para hierarquizar o que € ou ndo dispensavel
(LUKACS, 1965, p.62-63).

Também seria proprio da epopeia a unidade, permitindo ao leitor que ele possa ter “uma
percepcdo clara do auténtico encadeamento dos acontecimentos épicos, do modo pelo qual estes
acontecimentos derivam uns dos outros” (LUKACS, 1965, p.69). Em PanAmérica os capitulos sio
independentes e ndo possuem, necessariamente, conexao entre eles. Por outro lado, o livro segue a
méaxima da epopéia de que cada parte deve ser mais interessante e extraordinaria do que a anterior
(STAIGER, 1975, p 102). Logo apds a transformagdo de Di Maggio em um ledo, o proximo
episddio é o surgimento de um exército de anjos que lutard contra gigantescas arraias negras. A
guerra se torna imensamente feroz até a chegada do Papa Jodo Paulo VI, de Luther King e o
Exército da Salvacdo pedindo o fim da guerra. Dai em diante, acontecimentos cada vez mais
incriveis vdo acontecendo ao longo da narrativa.

Outro aspecto em comum com a epopéia é o fato de os personagens viverem “exclusivamente
a vida de cada dia. Alegra-se com o dia e sua luz e ndo se preocupa nem com o fim do dia, nem com
um futuro proximo” (STAIGER, 1975, p. 108). Assim, embora se tenha dito com Lukacs que a
epopéia é a histéria de acontecimentos passados, ela é narrada no tempo presente. Na primeira parte
de Mitologias, Barthes comenta sobre o catch, que seria uma espécie de luta-livre cujos golpes séo
encenados pelos combatentes. Talvez seja o catch uma boa metafora para compreender a estrutura
de PanAmérica:

O espectador ndo se interessa pelo progresso de um destino, mas espera a imagem
momentanea de certas paixGes. O catch exige, portanto, uma leitura imediata de
significados justapostos, sem que seja necessario liga-los. O futuro racional do
combate ndo interessa ao aficionado pelo catch. (BARTHES, 2006, p.16).

Como na epopéia, 0 publico do catch ndo se interessa pelo futuro, mas com o presente. O que
importa é o desenrolar do espetaculo, que o instante seguinte seja mais impressionante do que o
anterior. Como o catch, ndo é necessério ligar os capitulos, uni-los num todo coeso e coerente. Se
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no catch, o “publico ndo se importa nem um pouco que o combate seja ou ndo uma farsa”
(BARTHES, 2006, p.15). Joe Di Maggio se transforma em ledo e ndo ha problema algum nisso.
Pelo contréario, o acontecimento serve para alimentar a atencéo do leitor, que se interessa cada vez
mais pela narrativa. Sabe-se que um homem ndo pode se transformar em um ledo. O que importa é
assistir seus herois realizando ac@es in-criveis. Na invasdo das arraias negras, por exemplo, 0s
homens comuns ndo tomam parte. Ndo cabe a eles resolverem o problema. Quem deve entrar em
cena sdo os atores, herdis desse mundo mitificado. Os anjos sdo liderados pelo personagem
protagonista, que voa com o auxilio de jatos nos pés. As arraias negras, pelo jogador de beisebol Joe
Di Maggio. Se no ringue do catch “os lutadores sdo deuses” (BARTHES, 2006, p.26), em
PanAmérica, sdo herois.

Joe Di Maggio é o grande rival do protagonista. O jogador de beisebol se transforma em ledo
para maté-lo, porém ndo obtém sucesso e € ferido quando o seu rival o atropela com um Jaguar.
Apos a feroz batalha entre os dois, eles se abragam. Segundo Barthes, no universo épico “o inimigo
existe somente na proporcédo da estima de que é alvo” (BARTHES, 2006, p. 113). O autor leva essa
méaxima ao limite e faz parecer que toda a batalha ndo passava de uma cena feita para a apreciagéo
do leitor. O abrago simboliza a cumplicidade de ambos pelo excelente combate que representaram.

A rivalidade entre o protagonista e seu antagonista ndo é ideoldgica, mas existe na medida em
que ambos querem ter o papel principal, almejam ter maior destaque que o outro. Ambos querem
provar que sdo mais fortes, mais viris. Ambos cobicam Marilyn, pois ela é o maior troféu que
podem ter. Ndo importa o amor de Marilyn, mas a sua posse:

E o seu orgulho e desprezo [de Marilyn] por aqueles que a admiravam de baixa se
transmitia a mim, e eu e ela continudvamos subindo as escadas conversando a res-
peito da casa que nds iamos comprar, e eu me sentia seguro e Marilyn Monroe era
a mulher que eu desejava profundamente para mim, e que todos desejavam e ela
me pertencia. (PAULA, 1988, p. 55)

Séo pouquissimas as descrigBes fisicas e psicologicas dos personagens. Isso porque, sendo
eles pessoas extremamente conhecidas pelos veiculos de massa, ndo precisam de descrigdo. O seu
perfil fisico e psicoldgico é aquele gerado pela midia. Marilyn Monroe, por exemplo, é um icone de
beleza e sensualidade gerado pelo cinema americano que qualquer descricdo desgastaria a sua
imagem. Apenas 0 que Se V& na narrativa sdo as agOes dos personagens, ou melhor, suas cenas.
Todo o livro parece retratar os atores em cena, ainda que estejam fora dela. A vida que se conhece
dos artistas ndo é a sua vida real, mas uma vida encenada. Os casamentos e decepcdes das estrelas
de cinema e tevé séo recebidos pelo publico como uma cena de novela. O publico os receberd como
mitos. Ao inseri-los na narrativa, PanAmérica os altera, da-lhes uma nova vida Desmistifica-os, no
sentido barthesiano.

O espaco e o tempo de PanAmérica: o circo

Viu-se que a estrutura de PanAmérica funciona & maneira do catch, na medida em que os
personagens funcionam como atores que propiciam determinado espetaculo ao publico. Agora, com
a metéfora do circo, quer-se tentar compreender o tempo e espaco do livro, que, como ja se disse,
ndo sdo bem definidos. Embora o narrador passe por algumas regides e as localize geograficamente,
como o lago Maracaibo e a cidade de Trujillo, ndo é possivel delimitar o tempo em que
permaneceram nesses lugares.

O espaco da narrativa € um espaco ideal, do espeticulo, do circo, com seus Vvarios picadeiros:
“O circo com Vérios picadeiros passa a ser a metafora pluralizada e paradoxal para um mundo
descentralizado onde s6 existe ex-centricidade” (HUTCHEON, 1991, p.88). Assim € o universo de
PanAmérica. Nele, Hollywood é destruida e Cinecitta torna-se o centro do mundo cinematogréafico
(PAULA, 1988, p.230-231). O capitalismo cai e o socialismo assume o poder.
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Barthes contrapde o circo (ou music-hall, pois ele os coloca como sindnimos) ao teatro, para
explicar que, se o tempo desse Ultimo € uno, o do primeiro é imediato, fragmentario, interrompido.
No circo é como se 0 tempo parasse para que o expectador pudesse ater-se somente no presente e no
espetaculo que ocorre diante de seus olhos:

O tempo do teatro, seja ele qual for, é sempre uno. O do music-hall é, por defini-
cdo, interrompido; é um tempo imediato. (...) A vantagem desse tempo literal é que
¢ ele quem melhor serve ao gesto, pois é evidente que 0 gesto sO existe como espe-
taculo a partir do momento em que interrompe o tempo (...). Extrair o gesto de sua
polpa adocicada de duragdo, apresenta-lo num estado superlativo, definitivo, dar-
Ihe o carater de uma visualidade pura, desembaraca-lo de toda a causa, esgota-lo
como espetaculo, e ndo como significacdo, tal € a estética original do music-hall.
(PAULA, 1988, p.178, grifos meus).

Poderiamos, com base nas fun¢des e qualidades do music-hall apontadas por Barthes, prop6-
lo como o espago de PanAmérica. Também ai se trata de um tempo imediato, presente, sem
passado, futuro ou causa. Contemplam-se as batalhas e os fatos extra-ordinérios que assolam o
planeta sem se preocupar com a sua causa.

Uma outra caracteristica da epopéia é que ela pretende ser a representacdo de um povo, de
uma cultura ou época. A epopéia é histérica (STAIGER, 1975, p. 110). Se uma de suas
caracteristicas é a revisdo (BARTHES, 2006, p.178), PanAmérica repassa a modernidade com o
que ela criou de novo em relagdo as outras épocas, qual seja: o mercado de bens culturais, a
indUstria cinematografica, o ideal de vida norte-americano, o automodvel, entre outros mitos
alimentados pelos veiculos de comunicagdo de massa. O que 0 autor parece querer mostrar com
PanAmérica € o espetaculo que a modernidade oferece ao homem, caracterizando um novo modo
de vida, com Vérios picadeiros e atracfes, no qual o ficcional e o virtual muitas vezes superam o
real. Um bom exemplo desse deslocamento da realidade para o segundo plano é a musica de Chico
Buarque de Hollanda, “A televisdo”, onde a vida que é mostrada na tevé é mais vivida do que a
propria vida:

O homem da rua/Fica s6 por teimosia/Ndo encontra companhia/Mas pra casa, ndo
vai, ndo/Em casa a roda/Ja mudou, que a moda muda/A roda é triste, a roda é mu-
da/Em volta la da televisdo/No céu, a lua surge grande, e muito prosa/Da uma volta
graciosa/Pra chamar as atengdes/O homem da rua/Que da lua esta distante/Por ser
negro bem-falante/fala s6 com seus botGes/O homem da rua/com seu tamborim ca-
lado/ja pode esperar sentado/sua escola ndo vem, ndo/A sua gente/esta aprendendo
humildemente/Um batuque diferente/Que vem & da televisdo/No céu, a lua/Que
ndo estava no programa/Cheia e nua, chega e chama/Pra mostrar evolucdes/O ho-
mem da rua/Nao percebe o seu chamego/E por falta doutro nego/Samba s6 com
seus botbes/Os namorados/Ja dispensam seu namoro/Quem quer riso, quem quer
choro/Néo faz mais esforco ndo/E a prépria vida/ainda vai sentar sentida/Vendo a
vida mais vivida/Que vem la da televisdo/O homem da rua/por ser nego conforma-
do/Deixa a lua ali de lado/E vai ligar os seus botdes/No céu, a lua/Encabulada e ja
minguando/Numa nuvem se ocultando/Vai de volta pros sertdes (HOLLANDA,
1967, grifos meus)

Na tevé, Marilyn Monroe ndo tem nenhuma falha que possa deixa-la mais feia. Ela é uma
atracdo, desse grande circo da modernidade. Segundo Barthes, “Reduzidas a um rosto, a ombros, a
cabelos, as atrizes expressam, pois, a virtuosa irrealidade de seu sexo”. (BARTHES, 2006, p.28).
Assim é com Marilyn Monroe. Cada vez mais bela e mais jovem, ela € irrealisticamente perfeita,
um mito de beleza e sensualidade. Barthes comenta posteriormente que existem certos rostos-
objetos, isto &, rostos que sdo consumidos pela cultura de massa e que trazem, nele, uma
representacdo, um discurso, um mito. Segundo o tedrico, o rosto de Garbo “ainda participa do
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mesmo reino do amor cortés, onde a carne desenvolve sentimentos misticos de perdi¢do. Trata-se,
sem duvida alguma, de um admiravel rosto-objeto”. (BARTHES, 2006, p.71). Continua o tedrico
dizendo que

O rosto de Garbo representa 0 momento fragil em que o cinema esta prestes a ex-
trair uma beleza existencial de uma beleza essencial, em que o arquétipo esta se di-
rigindo ao fascinio pelos rostos pereciveis, em que a clareza das esséncias carnais
cedera o seu lugar a uma lirica da mulher. (BARTHES, 2006, p.72).

Talvez o contrario de Garbo seja Marilyn Monroe. Marilyn ndo encarna (ou encena) o amor
cortés, mas a sensualidade, uma virilidade sexual sobre-humana. N&o € possivel extrair de Marilyn
uma beleza existencial, como acontece a Greta Garbo. Também ndo é possivel imaginar Marilyn
velha. Como mito, ela deve manter-se eternamente jovem, bela e sensual. E dessa maneira que a
atriz é representada no romance, cada vez mais jovem:

Eu fui envolvido pelo grande nimero de adolescentes que riam e falavam alto pas-
sando ao meu lado. Entre elas eu encontrei Marilyn Monroe que eu ndo via ha mui-
to tempo. (...) Eu abracei Marilyn e senti aquele corpo fragil semelhante ao de uma
crianga (PAULA, 1988, p.201)

Em que tempo e espago isso aconteceu, ndo importa, ja que, como vimos, 0 tempo e 0 espago
de PanAmérica sdo como os picadeiros do circo, no qual sé o presente importa. De acordo com
Barthes, “Presume-se que o ator esteja "'na cidade”. Trata-se naturalmente de uma cidade ideal, essa
cidade dos comediantes onde nada ha além de festas e amores” (BARTHES, 2006, p.26). As festas
e 0s amores s&0 também mitos modernos. O mito da felicidade. E inconcebivel pensar que Marlon
Brando ou Marilyn Monroe possam ser tristes. N&o é essa a imagem que é passada deles. O suicidio
de um ator ou atriz de Hollywood néo é aceitavel pelo discurso mitico que se tem sobre eles. O tema
da festa também esta presente em PanAmérica e sera visto em breve, no proximo topico.

DesmitificacOes

Vimos, com Barthes, que o processo de desmistificagdo ocorre quando mitologiza-se o
proprio mito, modificando-o. Esse processo pode acontecer de duas maneiras distintas. A primeira,
quando o mito alterado conserva algumas de suas caracteristicas. Um exemplo disso é quando o
proprio autor insere Marilyn Monroe na obra, dando-lhe uma nova vida, porém conservando sua
beleza e sensualidade. O que fez o autor foi deslocar o personagem-mito de seu local de enunciagéo
e transferi-lo ao espaco de PanAmérica. O personagem agira, agora, de acordo com as peripécias da
narrativa. Ao inseri-lo na trama do livro, José Agrippino o altera, gerando um novo discurso sobre
ele. Esse modo de agir sobre o mito eu chamarei de remitificagao.

A segunda forma de desmistificacdo é modificar, de maneira radical, as qualidades e
caracteristicas do mito. Assim, o leitor ndo encontra 0 comportamento que, previamente, esperava.
E como se surgisse na narrativa, por exemplo, uma Marilyn Monroe gorda e feia. A imagem e o
discurso (0 mito, enfim) que o leitor faz da atriz ndo é corroborado pela narrativa. Esta segunda
forma de alterar 0 mito eu chamarei de desmitificacdo, ja que o mito ndo trara mais com ele
nenhuma correspondéncia com o mito original, a ndo ser o nome da atriz. O leitor tera, aqui, suas
expectativas frustradas, ja que ndo encontrara a imagem que fazia de Marilyn Monroe. O seu mito
sera radicalmente, desconstruido, desmitificado.

Dessa maneira, eu optei em dividir o processo de desmistificacdo descrito por Barthes em
duas ocorréncias distintas que chamarei, a partir de agora, de remitificagdo e desmitificagdo. Essa
escolha terminoldgica segue um critério didatico para o que pretendo mostrar a partir de agora.
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Uma vez que o mito engendra uma forma de entendimento do mundo, como nos apontou
Barthes, sua reelaboragdo produz uma nova forma de percepgdo do real e revela, ainda, a anterior,
que deixa de parecer natural. José Agrippino sabe, como Barthes, que os objetos, pessoas e lugares,
como signos que s&o, carregam com eles um discurso que os falseia. Qualquer forma de abordagem
deles gerara uma nova forma de apreensdo que serd, portanto, instavel e incompleta. Assim, o livro
ndo propde uma nova forma de entendimento do mundo, mas aponta as corrupcdes e alienagdes
produzidas pela mitologia moderna.

Um dos mitos modernos €, sem ddvida, o automdvel. Barthes acredita “ser o automével hoje
em dia o equivalente exato das grandes catedrais géticas: refiro-me a uma grande criacéo de época
(...) consumida por sua imagem, mais que Seu Uso, por um povo inteiro que se apropria através dela
de um objeto absolutamente méagico” (BARTHES, 2006, p.152). O automovel torna-se passivel de
comparagdo com as catedrais goticas quando ambos foram consumidos ndo por sua utilidade, mas
pelo valor que todo um povo lhe da.

Barthes elege a insignia do Citroén como exemplo da transformacdo do carro de objeto
mecanico a organismo vivo: “A insignia Citroén, a insignia fechada, transformou-se, alias, em
insignia alada, como se agora passassemos da ordem da propulséo para a ordem do movimento, da
ordem do motor para a ordem do organismo”. (BARTHES, 2006, p.153). Esse processo descrito por
Barthes ocorre também em PanAmérica, quando o carro do narrador adquire asas e voa: “O Jaguar
veloz saltou com um estrondo para fora da murada e eu vi o mar sob as rodas. O Jaguar continuou
deslizando e eu vi longas asas brancas saindo das duas portas, e o rufar das batidas ritmadas e lentas
das asas brancas” (PAULA, 1988, p.35).

Tratava-se de um Oldsmobile, marca de veiculos da General Motors que encerrou sua
producdo definitivamente em 2001. Era também conhecido como “Muscle Car” ou “Carro de alto
desempenho”, considerado um carro de muita poténcia e fantastica acelera¢do. Transformado num
mito de velocidade e apuro técnico da modernidade, o carro se desloca de um utensilio a uma
imagem que é consumida. O carro adquire um valor que ultrapassa, portanto, 0 seu uso pratico.
Mais uma vez, o autor utiliza-se do mito que representou a marca Oldsmobile, a qual estava no auge
no momento da producdo de PanAmérica, e 0 reescreve com asas brancas saindo de cada porta,
ampliando a capacidade técnica do veiculo. Tem-se um processo, portanto, de remitificag&o.

O autor abusa também do processo que chamarei de desmitificacdo. Um bom exemplo s&o os
anjos que participam de uma guerra contra as arraias negras. O discurso que se tem dos anjos nao
permite que ele entre em batalhas, nem que vaiem o Papa por sua voz feminina: “O Sumo Pontifice
falou com uma voz lenta e feminina e a multiddo de anjos cobriu a voz do Papa com uma ruidosa
vaia (...)” (PAULA, 1988, p.180). Houve, aqui, uma inversdo total de valores, ja que 0s anjos ndo
cumprem o que antecipadamente se espera deles. Outro caso demistificagdo ocorre com o mito da
crianca.

A crianga ndo pode ser trivial nem vulgar, o que significa ainda imaginar uma es-
pécie de natureza infantil ideal, caida do céu, situada fora de qualquer determinis-
mo social, o que também implica excluir da infancia uma consideravel quantidade
de criancas e s6 reconhecer como tais os rebentos graciosos da burguesia. (PAU-
LA, 1988, p.159, grifo meu).

N&o hé nada mais belo do que a inocéncia de uma crianca, dizem muitos. E também néo ha
nada mais amedrontador do que uma criangca num filme de terror, apontam outros. 1sso acontece
porque se desloca de maneira brusca a crianga de um estereo6tipo de inocéncia para o mais cruel e
terrivel dos seres. E exatamente esse deslocamento stbito que faz com que, até hoje, a crianca seja
um grande personagem dos filmes do género terror. Em PanAmérica, no entanto, em mais de uma
vez, subverte-se 0 mito da inocéncia infantil ao apresentar a crianga, ainda pequena, interessada por
Sexo:
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Quando eu sai na rua uma menina de dez anos olhou para mim e sorriu. Eu entrei
no bar e sai pela outra porta mas naquele instante resolvi voltar. A menina de dez
anos estava na esquina sorrindo e esperando por mim. (...) A menina de dez anos
perguntou se eu nao queria acompanha-la, e eu respondi sorrindo com um movi-
mento de cabeca. (...) Ela soltava pequenos gritinhos e sorria para mim, e eu e a
menina roladvamos na cama. Depois eu e a menina de dez anos levantamos nus e
dancamos no quarto. (PAULA, 1988, p.237-238).

Dentre as festas presentes na obra uma acontece logo no inicio da narrativa e conta com a
presenca do campedo mundial de boxe Cassius Clay. Nela é possivel observar um processo de
remitificacdo e desmitificacdo. Desmitificagdo quando, numa festa formal, que conta com a
presenca dos reporteres e da midia, é servido sanduiches ao lado de champagne e uisque. O
sanduiche, ao estar deslocado de seu contexto original — a lanchonete — desmitifica o discurso da
festa. Pois em um ambiente como este ndo poderia servir sanduiches. Por outro lado, o sanduiche é
um alimento tipicamente norte-americano, que chega a nos, brasileiros, principalmente pela cadeia
de lanchonetes Mc Donald’s. Dessa forma, a presenca do sanduiche na festa o remitifica,
colocando-o como produto presente até mesmo em festas que contam com convidados ilustres
como Cassius Clay, Marilyn Monroe e o proprio narrador, que diz ser um diretor de cinema de

Hollywood.

Conclusao

Procurou-se mostrar com esse estudo que, assim como outras épocas, a modernidade tem os
seus mitos. Esses mitos, como discursos que séo, interferem na maneira com que o homem interage
e interpreta a realidade que o cerca.

Ao se propor ser entendida como uma epopéia, a obra exige que a entendamos a partir dessa
caracteristica. Ndo sendo simplesmente um romance, PanAmérica retrata uma época e suas
contradicGes. Muitos sdo 0s seus picadeiros, cenas e filmes. Nao se pretende, com essa analise,
caracterizar a obra como uma revisdo de uma época, mas, como ja foi afirmado antes, aponta-la
como um livro que mostra as novidades tecnoldgicas e culturais da modernidade, com todas as suas
ambigtiidades.

Os processos de remitificagdo e desmitificagdo se relevam interessantes quando eles encenam
uma nova realidade, que se contrapdem criticamente com as imagens pré-existentes geradas pelos
veiculos de comunicacdo de massa. Ao mesmo tempo em que PanAmérica retrata a modernidade,
ela faz a sua critica.

Quer-se concluir também que a midia gera um espaco do espetéaculo, encenado pelos artistas,
atores e atrizes do mundo moderno que sdo idolatrados e mitificados. Dai a importancia de se citar a
masica “A televisdo” de Chico Buarque, j& que ela aponta que a tevé gera uma vida mais
espetacular do que a propria vida. Quer-se colocar o espetaculo, o circo e seus picadeiros como
simbolos de uma época mitologizada e comandada em grande parte pela televiséo.
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