X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP — Sdo Paulo, Brasil

Literatura, musica e sociedade educacional:
dialogismos contemporaneos

Prof. Dr. Robson Coelho Tinoco (UnB)
Profa. Msc. Marilia de Alexandria (UFG, CEP/ EMB)

Resumo:

O objetivo deste artigo é avaliar as perspectivas sdcio-educacionais que literatura e masica, dialo-
gicamente, apresentam diante da fragmentacdo contemporanea de uma estética artistica multiface-
tada, relacionando-as com conceitos que nascem da articulagdo entre as nogdes de literariedade e
melopoética. Para tanto, considera-se que com o advento da p6s-modernidade, a partir de meados
do século XX, essas manifestacdes artisticas passaram a viver uma série de dilemas de representa-
¢do cultural, ao tempo em que assumiam novas configurac¢@es gerando, inclusive, estudos e pesqui-
sas inovadores. Entende-se também que a composicao de uma nova identidade expressiva, por par-
te de tais manifestacOes, pode criar nesse intercambio um espaco privilegiado de discussédo do pa-
pel (sécio-educacional) da escola, frente a praticas culturais situadas no ainda complexo universo
cultural da pés-modernidade brasileira.
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1. Interfaces de um método dialdgico de versos e melodias

Na mdasica, assim como na literatura, revela-se a estrutura de um todo indivisivel, tipica mani-
festacdo de organismo atuante. Expressdo criada globalmente, cada uma de suas partes se constitu-
em em elementos inseparaveis de apreensdo musical e sensacéo estética. A literatura, arte de musi-
calidade subjetiva, implicita, repete tal integracdo todo-partes constitutivas. Tal sentido de globali-
dade € nitidamente percebido em alguns géneros musicais que, dada sua estrutura de progresséo
melddica, sugerem um tipo de discurso narrativo.

Sob esse duplo percurso — poesia musical; musica poética — entenda-se que estruturas tempo-
rais explicitas se evidenciam em formas dominantes ja desde o século XVIII. Nesse periodo a fuga
e Varios outros géneros tendem a empregar temas e variagdes — sobretudo em forma de sonata —
fornecendo determinados modelos musicais. Tais modelos equivaliam a formas literérias renascen-
tistas como 0 soneto, a elegia e a épica, 0s quais foram substituidos por outras representacdes ao
longo dos séculos XIX e XX. (OLIVEIRA, 2002)

A concepgdo da musica como espécie de linguagem sempre encontrou defensores. Para algu-
mas sociedades primitivas e civilizaces passadas, a musica € a linguagem de revelacdo divina: para
Platdo e antigos fildsofos do Oriente, era a linguagem das paixdes e emocdes, o que reflete na con-
cepcao renascentista da musica como linguagem e discurso dos afetos humanos. A musica, além de
seu significado proprio, expresso em suas formas, comunica sentidos que, de alguma maneira, re-
portam-se ao mundo extramusical dos conceitos, personalidades, acdes, estados emocionais. (idem)

O “leitor” de uma obra musical representa varios individuos, desde o simples ouvinte até as
vérias espécies de intérprete: um instrumentista popular ou cléssico, o cantor de um lied, o regente
de uma banda, coral ou orquestra sinfonica. A agdo desses individuos tem seu inicio numa “leitura”
ou interpretagdo, agéo criadora do ouvinte/interprete, ambos “executantes” da partitura-texto. Nesse
sentido, chega-se ao que alguns music6logos denominam como abordagem institucional da obra
musical — expressdo utilizada por George Dickie (idem) — que corresponde, nos estudo literarios, ao
dialogismo de Mikhail Bakhtin.

Questdes como a melopoética, considerada pela interface musica e literatura, € uma ferramen-
ta metodoldgica que precisa ser utilizada com apurado senso critico. Ao pesquisar nos estudos lite-
rérios alguma dessas ferramentas para a anélise musical, é imprescindivel a escolha daquela que
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seja compativel com a concepcdo musical do pesquisador. Por ex., para 0s que entendem a cultura
como elemento central para a construgdo musical, deve-se optar pela anélise de linha cultural.

O sentido dialdgico bakhtiniano atende mais eficazmente aos que entendem a composicéo
musical como existéncia, diria, em potencial. O sentido dialégico dessa existéncia pode ser recebi-
da-percebida por diferentes tipos de leitor enquanto: ouvinte, executante de pegas instrumentais,
regente de sinfonia, cantor, letrista etc. Considere-se, ainda, nesse sistema, a importancia do mo-
mento socio-historico da recepcdo desenvolvida por esse “leitor”, enquanto elemento inserido em
um dado grupo e local social.

A pertinéncia de estudos referentes & mdsica e poema, aléem da complexidade de suas rela-
¢Oes, revelam-se mesmo em fendmenos de expressdo melddica relativamente simples e repetidos,
hoje em dia, tais como o repente, letras de rap, letras de sambas-enredo. Todavia, num outro extre-
mo de analise, como bem avalia Gilda de Mello e Souza, a suite e as variages constituem integran-
tes bésicos no processo de construcdo rapsédica do Macunaima, de Mério de Andrade. Na musica
moderna tal “articulagdo” se renova, por exemplo, quando Debussy se inspira em Baudelaire, Ver-
laine e Mallarmé, Schoenberg em Byron; quando Strauss compde poemas sinfénicos, neo-
romanticamente, baseados em Cervantes e Nietzsche.

Considerem-se, ainda, poetas que compuseram suas proprias musicas, como Garcia Lorca, Al-
fred Jarry, o brasileiro Jean Itiberé (DAGHLIAN, 1985). No Brasil, Heitor Villa-Lobos e Guarnieri
musicalizaram poemas de Mario de Andrade; Vinicius de Morais apdia boa parte de sua producdo
poética sobre um cancioneiro de forte apelo lirico-popular; recentemente, lembre-se dos assim cha-
mados cantores-poetas como Cartola, Caetano Veloso, Chico Buarque de Holanda; ainda, dos per-
forméticos multimidias Arnaldo Antunes, chacal, entre outros.

Sob o sentido binario estrutura x contetido, notam-se sinais de aproximagao entre musica e
poema por meio da observagdo da teoria musical e de elementos textuais de literariedade. Tais si-
nais se apresentam, por exemplo, pela melodia, pelas metaforizagGes e alegorias, pelo valor compo-
sitivo dado, pelo ritmo impresso na linguagem, enfim, pelo centramento na percepgdo critica das
correspondéncias interartisticas. Como elemento dificultador de tal aproximacéo, todavia, o som
musical, ndo sendo convenc¢do simbdlica, é das manifestacOes artisticas a mais incapaz da reprodu-
¢do — no sentido aristotélico da mimesis — do belo, presente na natureza.

Perceba-se, nesse aspecto, 0 “perigo” de transpor conceitualmente a mdsica para a linguagem
poética. Assim, a dificuldade se apresenta quando, por exemplo, ao se tratar de harmonia — entendi-
da como dualidade da melodia — busca-se um possivel correspondente frasal representado pelo ver-
so do poema. O ponto-chave na questdo dessa integracdo musica-poema é a busca do equilibrio
entre as dadas combinagdes melodia / harmonia, ritmo / mensagem, tanto no plano geral melopoéti-
co, quanto nos especificos fonico e sintatico-semantico. E, ainda, sobretudo neste momento pos-
moderno, perceber a necessidade de avaliar o alcance dessas equivaléncias enquanto expressdo so-
cio-historica de (des)integracdo das varias manifestacdes artisticas contemporaneas.

2. Um objetivo dialégico contemporaneo: entender o mundo, depois 0 poema e
sua musicalidade

O desenvolvimento da conscientizagdo socio-educacional se estrutura por determinadas ativi-
dades — referentes a leitura de poemas e audicdo de mdsicas — com o objetivo de reavaliar com os
alunos, dialogicamente, suas posi¢cdes de individuos sociais. Nesse contexto neocultural, esse
individuo-aluno assim se apresenta: desorientado por conceitos estranhos a sua realidade; oprimido
por avaliagBes que exigem o inutilizavel; preso a teorias educacionais ultrapassadas por um mundo
com novos valores; alheio a processos de articulagio musica e poema como ferramentas de
percepcdo artistica sob os estratos de ritmo e mensagem.
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Com tal viés melopoético, devem ser considerados fundamentos tedricos e praticos sob a refe-
rencialidade da concepcdo dialdgica e interacionista da(s) linguagem(ns) apontada por Mikhail Ba-
khtin (1998). Nessa concepcdo, a circulagédo das atividades de percepc¢éo musical e leitura realizadas
pelos alunos, e mesmo professores, sdo entendidas como possibilidade de interlocu¢cdo com o
mundo, considerando a realidade de sala de aula, do teatro, do auditério.

Tal interlocucéo se compde de fases articuladas de um processo de conscientizagdo de base
dialdgica — individuo-mundo — que envolvam atividades de “leituras” de musicas e poemas Vvarios
com o intuito de uma percepcao / leitura de mundo mais criticamente estabelecida. Ao considerar
esse contexto de leituras, mundo e, ainda, géneros do discurso musical e poético, Bakhtin aponta
para o fato de que, na vida concreta, trabalha-se sempre com enunciados completos (op. cit.).
Assim, quanto mais complexa é uma sociedade, mais complexos serdo esses géneros, avaliados em
sua funcdo dialdgica de informatividade e correspondéncias interartisticas.

Ao buscar a articulagdo entre a expressdo melopoética de uma mausica, integrada a expressao
literdria de um texto, tal sentido de dialogismo pode residir, por exemplo, na composi¢do de um
conjunto de atividades envolvendo mdsicas e textos-base aplicados. Tais mdsicas e textos visariam
ao estabelecimento de novos paradigmas educacionais, e interartisticos, para a compreensdo da so-
ciedade pds-moderna, envolta por ritmos musicais informatizados, conceitos e técnicas de informé-
tica, cibernética, semiologia, ética e a tdo (mal)debatida questéo da leitura dialdgica que integraria
tudo em uma rede Unica de conhecimentos. (FARACO e TEZZA, 2001)

E possivel, melopoeticamente, a recriacdo de um novo caminho de percepcao interartistica.
Por ele, considerar que o valor da educagdo do individuo-aluno sera medido por sua capacidade
pessoal, integrada ao coletivo, em articular de maneira equilibrada os dados, hipoteses e inferéncias
contidos em uma onda informacional — entenda-se educacdo do futuro. Essa onda vai, cada vez
mais, representar a transicao/superacéo dos limites do conhecimento sécio-escolar imposto, com o
objetivo de se perceber musicalmente, por exemplo, a melodia ritmica impressa nas frases poéticas.

Tal transicdo néo ocorre automaticamente e, portanto, deve ser trabalhada como conjunto bem
articulado de capacidades socio-individuais e percepgdes interartisticas. Assim, a devida integragao
musica x poema possibilitard, sob a dptica de uma melopoética inovadora, processos efetivos de
aquisicdo-entendimento dessa nova linguagem dialdgica.

3. Uma proposta para aplicacéo:

Nos varios niveis educacionais, musicas e poemas sdo trabalhados dentro de critérios rigidos
tanto quanto obsoletos (p. ex., analise gramatical de versos, rimas das letras musicais). Desconside-
ram-se questdes diacronicas relacionadas ao ritmo, sonoridade, melopéia — elementos que ajudam a
perceber os sentidos maltiplos da melodia e da mensagem poética. Sob tal prética, a mdsica e o po-
ema ndo revelam a diferenciacéo efetuada na totalidade cultural de sua época. Negativamente, tor-
nam-se producdo artistica separada de outras manifestaces, como a pintura, a escultura e suas re-
presentagdes socio-culturais. Nessa separagdo, o individuo perde a consciéncia ético-estética de si e
do outro — 0 poeta, 0 arranjador, o instrumentista —, com sua percepg¢éo musical de poesia, de mun-
do, de vida.

A andlise estrutural da obra musical, em seu componente melopoético, assemelha-se a litera-
ria no que ambas possuem de ritmo e mensagem. Nesse sentido, pode-se entender uma determinada
apreciacdo do texto musical como tipo de narrativa, considerando seus aspectos de estética, infor-
magcdo e dialogismo — relagdo comunicacional entre quem produz e quem recebe a mensagem litera-
ria e /ou musical. Essa estratégia, entenda-se, baseada nos conceitos de dialogismo de Bakhtin, pos-
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sibilita harmonizar andlises técnicas com dadas dimensdes metafdricas presentes em qualquer obra
de arte.

No sentido mesmo de metodologia de um curso para o ensino de 3°. grau ou para o ensino
médio, uma relacdo musical-literaria assim proposta consideraria, como elementos de sua estrutura,
por exemplo:

- a avaliacdo da interface musica x poema (por exemplo, musicas brasileiras, do século XX
até a atualidade), sob a Optica dialdgica bakhtiniana. Nessa linha, considerar aspectos conceituais,
de leitura e recepgéo (Neves, Tinhoréo, Iser, Santaella);

- a audicdo de pegas musicais populares com orientacOes técnico-semidticas sobre seus estra-
tos melddicos e harménicos. Tal audigdo se daria por meio, entre outros, da apresentacdo comenta-
da de pegas musicais populares, por exemplo, masicas ao vivo e gravadas em CD, além da decla-
magcao e analise de poemas (técnicas de respiracdo e entonacéo);

- a andlise da dimensdo musical, como estrato de literariedade, de poemas oferecidos para lei-
tura, além da analise (considerando a Teoria da Recepgdo) de elementos comuns — mdsica X poema
— como ritmo e prosodia;

- a proposta de uma metodologia dialdgica: musica (suporte de andlise e conteddo
investigado) e poema (estrutura e aspectos conotativos). Por meio dessa proposta, oferecer um
ensino integrando musica e poema, aluno e leitura, sociedade e literatura.

Ainda como elementos de suporte tedrico para o desenvolvimento de tal metodologia
aplicada, poderiam ser avaliados:

- 0 sentido do dialogismo de Mikhail Bakhtin — a pessoa em seu mundo; o aluno (e o profes-
sor) em sua escola;

- exemplos de mdsicas e poemas, do século XX até os dias atuais, com temas comuns em que
pudessem ser verificadas questdes como estrutura ritmica e estrutura poética;

- analise de aspectos musicais e da musicalidade nas palavras-versos dos poemas, por meio de
uma comparagéo de teor de mensagem e melodia poético-musicais;

- a interagdo autor-leitor por meio da musica e do poema entendidos como expressdo de du-
plicidade univoca: ritmo e mensagem.

Partes apresentadas para a composi¢éo do curso pretendido:
1) sentidos do dialogismo de Bakhtin e sua relagdo com a musica enquanto sistema semiotico;
2) literatura e masica brasileira — do século XX até a contemporaneidade (textos e pecas);

3) uma metodologia de ensino dialdgico (pontos comuns entre mdsica e elemento musical nas pala-
vras do poema) — proposta de projeto a ser aplicado no ensino médio;

4) leituras programadas e pesquisa orientada (pelos professores do curso).

Conclusao

Com esse vértice duplo de artes em integracéo, e sob tal contexto social — em que ideologias
educacionais perigosamente se aliam a fundamentalismos tecnicistas de Gltima hora —, a velocidade
de uma confluéncia assim estabelecida pode simplesmente misturar culturas antigas com objetos
utilitaristas industriais e mercantis. Pode misturar analfabetos plenos com analfabetos funcionais e
pessoas que dominam habilmente a lingua. Pode fundir producéo artistica com sentido e outra qual-
quer composta sob os diarios ambientes www.com; funde alta literatura com literatura de auto-
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ajuda; muasica com estrutura complexa e musica facil, Gtil para venda a atacado. Assim, inseridas
em tal boom intercomunicativo de uma neo-estética cultural hiperimediatista, tanto quanto funcio-
nalmente ética, revelam-se producdes literarias como o Imaginario do cotidiano (2003), de Moacyr
Scliar, em oposic¢éo a outras do tipo Como entender seu cachorro (2004); relacionam-se Milton
Hatoum e Paulo Coelho nas mesmas listas de livros mais vendidos; vendem-se no mesmo camel®
CDs piratas de Enya, Caetano Veloso e Tati quebra-barraco.

Enfim, do produtivo entrelagamento dessa reorganizagdo de grupos socioeducacionais agoes
ecoldgicas de poder ascendente emergem, entre tantas, duas breves constatagdes: 12. E importante
olhar o Brasil percebendo inscrita em sua cultura cibercomunicacional, também, uma estética atua-
lissima de interseccdo musica e literatura — dois novos pélos de mesma matriz verbivocovisual
(PIGNATARI, 1997)' — e notar, de fato, tal forca dialégica de atragdo interativa em parte conside-
rvel dessa dupla producdo artistica. 22. Deve-se considerar que essa matriz, revalidando o sentido
de gaia® (SOUSA, apud WISNIK, 2000), se deve menos a componentes externos (como globaliza-
dos fatores neomulticulturais), em que melodias servem de suporte a inquietagdes ditas cultas e le-
tradas, e mais a elementos internos (enquanto reflexos da propria identidade nacional) de cancdes
em fina consonancia com o estado musical da palavra, usufruindo o méximo de capacidade comu-
nicativa que a lingua possui.

Ainda, e portanto, esse novo processo dialogicamente conscientizador e educacional expde
variantes, e uma das mais revoluciondrias, criticadas, e ainda mal trabalhadas, é a leitura. Estar,
pois, consciente de que ler € mais que ver, j4 € ler melhor e essa consciéncia € trazida & luz por uma
leitura criticamente produtiva revelando uma funcéo social da pessoa. Essa fungdo implica um fun-
cionamento mais integrado entre os varios niveis de comunicagao, que vdo desde as primeiras in-
formacGes no convivio familiar, passa pela relacdo escola-pessoa e se reflete no dia a dia profissio-
nal que, e se tudo € mesmo um processo ciclico, manifesta-se novamente na familia.

De tal maneira conscientizada num processo de desenvolvimento intelectual pelas experién-
cias vividas, uma pessoa pode, quando da fase de sua vida escolar, e enquanto leitor, realizar uma
leitura mais eficaz no que diz respeito a apreensdo das informagdes subjetivas — suportes das cha-
madas informacdes essenciais. Nesse processo, a pessoa se aprimora enquanto desenvolve sua ca-
pacidade de refletir, questionar, descobrir — aprimoramento promovido pela conscientizagdo de um
ser-agente consciente de si e do mundo que 0 cerca.
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