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Resumo:

No sentido de compreender o texto literario como palco em que se encenam dialeticamente as varias
vozes da cultura e da sociedade, este trabalho se propde a dialogar com as memorias poéticas de
Carlos Drummond de Andrade, sobretudo com aquelas inscritas em Boitempo e Menino antigo, no
intuito de promover um espago critico que, articulando as tensdes entre os paradigmas formalistas e
estruturalistas e uma leitura de ordem sociol6gica ou culturalista, reflita sobre a possibilidade de
uma recepcao que alcance, de forma mais abrangente possivel, as maltiplas faces do texto poético.
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Introducéo

Em Introducdo a semandlise, Julia Kristeva, ao abordar o tema “O Texto como Escritura-
Leitura” nos faz recordar os sentidos que o verbo “ler” possuia para os antigos, aos quais a
semidloga associa aqueles do verbo “escrever”:

O verbo “ler” tinha, para os antigos, uma significagdo que merece ser lembrada e
valorizada, com vistas a uma compreensdo da pratica literaria. “Ler” era também
“recolher”, “colher”, “espiar”, “reconhecer os tracos”, “tomar”, “roubar”. “Ler”
denota, pois, uma particularizacdo agressiva, uma apropriacdo ativa do outro.
“Escrever” seria 0 “ler” convertido em producdo, indlstria; a escritura-leitura, a
escritura paragramatica? seria a aspiracdo de uma agressividade e uma participacao
total (“o plagio é necessario” — Lautréamont). (KRISTEVA, 1974, p.98)

Assim, da mesma forma como o autor I& o corpus literario anterior ou sincrénico, inserindo a
historia e a sociedade em sua obra, também o leitor ser& duplamente convidado a participar desse ato
da escritura: por um lado, “espiando” os tragos do diélogo entre os discursos estabelecidos no texto
e, de outro, “recolhendo,” “apropriando-se” daquilo que Ié, o que acrescentard & sua experiéncia
existencial, aos seus sonhos e frustracdes, gerando uma nova leitura de si mesmo e do outro.

E a partir dessa rede de interlocucfo que acreditamos poder apresentar ao nosso leitor/aluno do
nivel médio e universitario as obras liricas, ficcionais ou dramaticas da literatura brasileira, em seu
didlogo permanente com outras literaturas, com outras artes, com a sociedade e a cultura nacionais,
valendo-nos, sobretudo, da idéia de ser o texto literario uma rede de conexdes, o palco no qual se
dramatizam as relacGes entre o individuo e a sociedade, as tensdes entre os cddigos lingisticos, o
dialogo entre o passado e o presente, entre o escritor e o seu publico-leitor, entre os diversos saberes
ou sabores, o que nos faz lembrar uma das formas através da qual Roland Barthes definiu a
literatura, em sua aula inaugural da cadeira de Semiologia Literaria do Colégio de Franga, em 7 de
janeiro de 1977:

A literatura assume muitos saberes. Num romance como Robinson Crusoé, ha um
saber historico, geogréafico, social (colonial), técnico, botanico (Robinson passa da
natureza a cultura). (...) a literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo fetichiza
nenhum deles; ela Ihes d& um lugar indireto, e esse indireto é precioso. (...) Por
outro lado, o saber que ela mobiliza nunca é inteiro nem derradeiro; a literatura ndo
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diz que sabe alguma coisa; ou melhor: que ela sabe algo das coisas — que sabe muito
sobre os homens (...) (BARTHES, s/d, p.18-19).

De fato, muitos sdo os textos brasileiros que dramatizam os varios saberes e em cuja voz
deixam ecoar tantas outras perdidas, seja pelo esquecimento dos tempos, seja pelo processo da nossa
historia.

Valemo-nos, nesse aspecto, de um olhar “culturalista”, pois concebemos que a literatura ndo
pode ser compreendida fora do contexto global da cultura de uma determinada época, tese defendida
por Mikhail Bakhtin (BAKHTIN, 1992), & qual relacionamos uma perspectiva critica de ordem
sociolégica que pressupde a observagdo das tensdes sociais provocadas na obra de arte; ndo uma
critica de superficie, mecanicista ou estatistica, que busca explicar qualquer fendmeno cultural pela
influéncia constante da situacdo econdmica, ou em analises pautadas num ““marxismo vulgar, que se
interessa apenas por determinagdes extrinsecas, relativas, a classe, biografia, e ideologia do
autor,” como afirma Robert Stam, no seu didlogo com a obra de Bakhtin.( STAM,1999, p.75)

Trata-se, sim, de uma *“sociologia literaria séria (que) ndo pode ignorar a realidade da
propria literatura, a permanéncia das formas e o dinamismo dos ideais que cria” (KOEHLER,
1989, p. 66) e, continua o autor, qualquer “reducdo materialista, mas de um materialismo priméario
- que leva a literatura a uma sociologia simplista, é tdo incapaz de prestar justica a verdadeira
natureza dos fendémenos literarios, como o idealismo que proclama a autonomia absoluta da criagédo
intelectual”. (KOEHLER, 1989, p. 66).

1.

E nesse sentido que dialogamos com a producdo dos escritores brasileiros, dentre os quais
elegemos Carlos Drummond de Andrade, de cuja obra destacamos os livros em que, j& maduro, apds
ter experimentado todos os desafios do tumultuado século XX, retorna as raizes mineiras e minerais
para (re)ver a infancia do Menino antigo e fazer ressurgir, na for¢a pontiaguda das metonimias e
metéforas poéticas, o Boitempo de sua historia pessoal, na qual se entrecruzam o grupo familiar, os
grupos sociais, as herangas e tradigdes que Ihe explicam a maneira de ser: “Quem me fez foi minha
gente e minha terra”.

Na primeira estrofe do poema “(In) Memdria”, epigrafe do livro Boitempo (“‘De cacos, de
buracos / de atos e de vacuos / de elipses, psius / faz-se, desfaz-se, faz-se / uma incorpérea face, /
resumo do existido™), o poeta aponta os trés binbmios que irdo conduzir a reconstituicdo do passado:
sdo memorias pautadas nos fragmentos (*““‘cacos’), nos fracassos e decepcdes (““buracos’), no que
poderia ter sido e ndo foi (“hiatos e vacuos”) e, finalmente, na palavra ndo dita, no siléncio forgado
e forjado na pele do menino introvertido e ensimesmado (““elipses e psius™), cuja historia sera
rememorada poeticamente, sob o crivo do olhar sensivel, experiente e critico do poeta.(
Drummond,1983, p. 500)

Imagens, baus, retratos amarelados, objetos espalhados ao acaso, desconcertados pelo furacdo
do tempo transformam-se em ruinas jogadas no depdsito cujo proprietario Unico é aquela ““aranha
negra’ que passeia pelos “tamboretes, marquesa, catre”, por “selins, cagambas / cangalhas” e pela
“perna de arame do avd”, restos “jogados em outro século”, adormecidos no ‘““Depdsito”
(ANDRADE, 1983, p.511).

Que casos contariam 0s objetos da loja do sobrado? A quem pertenceriam? Ali, espalhados,
eram pecas soltas, abandonadas pela indiferenca de um tempo corrosivo e destruidor, cujo olhar
alegdrico do poeta buscara relaciona-las ao seu tempo, imaginando as relagdes de contigliidade que
as fariam configurar num todo significativo, para inseri-las, entdo, num imenso mural-mosaico da
sua historia e das historias de todos nos.
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Travando o didlogo dramético entre vivos e mortos, passado e presente, 0 eu-memorialistico
drummondiano traz, através da linguagem literaria, a possibilidade de redencdo dos passados
oprimidos, como faria o historiador benjaminiano:

Esta redengdo so é possivel se cada presente se reconhece como visado por esse
passado que lhe é sincrénico, pois, do contrario, 0 encontro marcado entre geragdes
atuais e passadas ndo se realiza e as vozes que ecoam do fundo dos tempos,
ignoradas pelo presente emudecem para sempre. (BENJAMIN, 1986, p. 22)

E assim que a voz do poeta dialoga com a escrita do cronista da ““Vila de Utopia”, o qual, por
sua vez, ainda escuta, da sua infancia, uma voz longinqua que “cantava, toldada de alcool”:

Capitdo Tomé

€ ouro so,

os herdeiros dele

€ molambo so... (ANDRADE, 1983, p. 947)

Sim, esse Capitdo Tomé era aquele Capitdo Tomé Nunes, cujos escravos e faiscadores
produziram mais de sete mil oitavos de ouro, varejando 0s regatos e as encostas de Santana e da
Conceicdo, conforme as histdrias ouvidas pelo poeta, ou como outras que leu nas palavras escritas
do livro Pluto Brasiliensis, do Bardo Von Eschewege, contratado pelo governo portugués como
inspetor de Minas, as quais cita, em “Vila de Utopia (ANDRADE, 1983, p.947) e com as quais
também dialoga na epigrafe no poema “Jacutinga’:

Jacutinga

As rochas sdo as mesmas que em Vila Rica, tendo-se encontrado na jacutinga placas
de ouro, de que a maior chegou a pesar meia libra.

(Eschwege, Pluto Brasiliensis)

E ferriouro: jacutinga

A perfeita conjugacao.
Raspa-se o ouro: ferro triste
na cansada mineragé&o.

A jacutinga de hematita
empobrecida revoltada
perfura os jazigos do chdo
despe o envoltdrio mineral

e voa.

Até os metais criam asa. (ANDRADE, 1983, p.551)

A sensibilidade critica e irbnica do poeta perpassa pelas informaces histdricas e, ao constatar
a vitoria dos dominadores a carregar o ouro raspado da jacutinga, promove a revolta do oprimido
que ganha forca e liberdade pelas asas metélicas do minério.

Tanto a voz embargada daquele itabirano do povo a lembrar a decadéncia dos herdeiros do
Capitdo Tomé, quanto o olhar aleg6rico do poeta nos revelam destruicdo e catastrofes, as ruinas de
um mundo estilhagado que surge na “boca desdentada da mina de ouro”, do poema ““Resto”

3de08



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP — Sao Paulo, Brasil

(ANDRADE, 1983, p.509), 0 que nos remete, novamente, a visdo do historiador benjaminiano para
quem a “histdria é objeto de uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um
tempo saturado de agoras” (BENJAMIN, 1985, p.223), pelos quais cada presente se comunica com
os diversos passados, que lhe chegam através das recordagBes de momentos privilegiados cujas
vozes ecoam na memoria.

Assim, como escritor-leitor e como aquele que rememora as vozes do passado, Drummond
constata um mundo em decadéncia, marcado pelo progressivo desaparecimento das riquezas
minerais, submetido as incertezas do capitalismo que transforma o *““casardo senhorial” em ““paiol”
(ANDRADE, 1983, p.558): com a situacdo insustentavel do café, vitima da superproducédo e dos
trustes financeiros, encerra-se a vida fazendeira, da qual s6 restam, a “estatua de Sao Benedito”, “a
pedra de ferro, o “couro de anta” (ANDRADE, 1983, p.121), metonimias que espelham a historia
das Itabiras brasileiras, vitimas do drama social e econdmico que explode em estilhacos na fala
escatoldgica dos ““urubus no telhado™:

E vira a companhia inglesa e por sua vez comprara tudo / e por sua vez perdera tudo
e tudo volvera a nada / e secado o ouro escorrera ferro, e secos morros de ferro /
tapardo o vale sinistro onde ndo mais havera privilégios, / e se irdo os Gltimos
escravos, e virdo os primeiros camaradas; / e a besta Belisa rendera os arrogantes
corcéis da monarquia, / e a vaca Belisa dara leite no curral vazio para 0 menino
doentio, / € 0 menino crescera sombrio, e 0s antepassados no cemitério / se rirdo se
rirdo porque os mortos ndo choram. (ANDRADE, 1983, p. 293)

Até aqui “espiamos” e “reconhecemos” os tracos socio-politicos e econdémicos tatuados na
experiéncia existencial do poeta que nos permite associa-la a uma determinada classe social: trata-se
do filho da alta burguesia brasileira, grupo ligado a uma oligarquia rural que percorreu a histéria do
pais como classe dominante, no periodo colonial, sendo o provavel detentor das minas; que
continuou no poder, mesmo ap6s a decadéncia dos minérios, pois voltou-se para agricultura e que,
finalmente, perdidos os louros da gloria fazendeira, transforma-se numa burguesia assalariada,
urbana. E ressentida:

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionario publico.

Itabira é apenas uma fotografia na parede.

Mas como déi! (ANDRADE, 1983, p.1121)

Entretanto, & sua classe social acham-se interligados outros grupos sociais menos favorecidos
com os quais dialoga, dando-lhes a visibilidade, muitas vezes obscurecida pela historia oficial. Da
cronica “Vila de Utopia™, destacamos uma das muitas figuras que, provavelmente, ndo frequentaram
nenhum livro oficial da historia brasileira, Sa Maria:

Como vocé foi diferente, S& Maria, com sua existéncia prestimosa e sdbria,
devotada a criacdo de suas geracdes da familia e pitando eternamente seu cachimbo,
nica volUpia que a singeleza do seu feitio permitia! (...) Ainda vejo o teu corpo
mirrado, sob o lenco colorido da cabeca, os dedos entrelacados de frieiras (...).
(ANDDRADE, 1983, p.948)

E Sa Maria que prepara as refeicBes, que pde os filhos do senhor para dormir e cuja voz
““severa, mas traindo um certo carinho, o cora¢do aberto, numeroso...””, que 0 cronista vai visitar e
homenagear no poema: “Negra”

A negra para tudo
a negra para todos

a negra para capinar plantar
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regar
colher carregar empilhar no paiol
ensacar

lavar passar remendar costurar cozinhar
rachar lenha

limpar a bunda dos nhozinhos

trepar.

A negra para tudo

nada que ndo seja tudo tudo tudo

até o minuto de

(Unico trabalho para seu proveito exclusivo)

morrer. (ANDRADE, 1983, p.557)

A enumeragdo dos verbos de acdo ndo pontuados pela virgula e marcados pela rima interna em
ar reproduzem a interminavel labuta da negra, que encerra o dia — e a estrofe — com mais uma tarefa:
“trepar”. A preposicdo “para” sinaliza a reificagdo da mulher negra reiterada na repeti¢do do “tudo”.
No penaltimo verso, os parénteses evocam a voz do sujeito-lirico, momento em que abandona o
ritmo mecénico que direcionava a vida e 0 poema, como se a preparar o ultimo verso, aquele que
reservou apenas para ela, pois sabe que, provavelmente, a casa grande ndo estara presente. Ndo seria
essa a escritura agressiva de nos falava Julia Kristeva, escritura arquitetada para incomodar o leitor,
teatralizando no corpo do poema o jogo perverso da exploragéo?

O arranjo ritmico do texto, os seus aspectos formais traduzem a indignacdo do poeta com a
exploracdo que sua propria classe social praticou no arbitrio do poder. Se, por um lado, o
colonizador e a economia perdularia e predatdria do governo portugués arrancaram-Ihe as riquezas,
ele, também, fez 0 mesmo com a dignidade dos escravos, retirando-lhes a identidade, explorando-
Ihes o corpo fisico e espiritual.

Aliando, ainda, a memoria aos fios da imaginagdo, o poema “O ator”, do livro Boitempo,
(ANDRADE,1083, p.501) refaz poeticamente a cena do despotismo e da forca, caracteristicas do
relacionamento entre senhores e escravos, cujas herangas ainda nos ferem e envergonham. E a
corrente genealdgica que trama esse encontro com o pretérito, através da figura do avé a capturar o
negro fugitivo, naqueles tempos do Brasil Império.

A estrutura ficcional do poema-narrativo se faz pelo dialogismo entre os personagens, pelas
descricOes, cenas e marcages que o transformam em conto metrificado, a refazer o drama do
escravo, preso inexoravelmente ao passado, acorrentado ao dono e patrdo, impedido de sonhar o
futuro e buscar uma identidade.

A linguagem ganha a forga dos gestos. A prepoténcia e crueldade do poder ndo poderiam ser
melhor reveladas do que na sua prdpria encenacéo: a fala rude e grotesca do amo (““Que ouco? / Que
fuca é esta?” / “Bacalhau, ai bacalhau / que te abrase o rabo, diabo”) alia-se @ movimentagdo das
cenas, com o avo a brandir chicote e a fustigar o negro.

Alias, o chicote faz-se aqui o emblema alegérico que aponta a ““faccies hippocratica da
histdria (...) A histdria, com tudo que desde o inicio ela tem de extemporaneo, sofrido, malogrado™
(BENJAMIN, 1986, p.22), permitindo ler o outro reprimido, a luta de classes, o choque entre
dominadores e dominados, situagdo que se torna significativa, segundo Benjamin, nas etapas de
decadéncia. S&o as vozes e passos desse passado emudecido que ressoam no imaginario do poeta.
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2.

No ensaio “As inquietudes na poesia de Drummond”, o professor Antonio Candido ressalta,
alids, os paradoxos que nutrem a obra do poeta mineiro: “a obsessdo simultdnea do passado e
presente, individual e coletiva, igualitarismo e aristocracia” (CANDIDO, 1977, p. 112).

Acreditamos ser exatamente essa tensdo o fator responsavel por transformar as memorias
poéticas, de Boitempo e Menino antigo em poemas-cronicas através dos quais o poeta-narrador
recupera o passado itabirano no cotidiano da familia e da cidade, na voz do popular Zico Tanajura,
que vendeu “sua terra sem plantagdo” a Mr. Jones; no nervosismo interiorano do telegrama que deve
ser entregue a Chico Brito; na ousadia ingénua do Jodo Jil6 ao cortar a 4gua do coronel, ou nas
maldi¢des das pedradas enlouquecidas de Dodona Guerra (ANDRADE, 1983, pp. 567, 617-19),
essa, alias, que ja fora, inclusive, personagem da ficcdo de Cornélio Penna, que saiu de Petropolis
para ser itabirano por uns tempo, e cujo personagem Nico Horta também se assusta com aquela
pessoa “toda envolta em chale preto, dimensoes irreais, sem linhas definidas. Era Didina Guerra
... (PENNA, 1958, pp.275-76)

Essa producdo poética reflete, sem ddvida, a imagem do cronista benjaminiano que, narrando
““0s acontecimentos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a histéria” (BENJAMIN, 1985, p.223).

Ao abrir as portas e cancelas, os bals de guardados que escondem a sua histéria, 0 poeta
percebe que polariza em si complexas relagdes e contradicfes de tempos ancestrais e que,
entrelacada a historia do menino e dos Andradas, encontra-se também a histéria do seu pais, ndo a
historia oficial, mas aquelas que aprendeu ndo sé através das conversas dos grandes (“E falam de
negdcio / De escrituras demandas hipotecas / de apdlices federais / de vacas feridas / de éguas
barganhadas / de café tipo quatro e tipo sete.”) (ANDRADE, 1983, p.595), mas também na
parodistica fala com que Zé Xanela responde a lei dominical “ — Dai a César o que é de César”,
decretada pelo padre para ser valida durante a semana e a qual Zé acrescenta: ““ — Se ndo encontrar
César, pode dar a S& Cota Borges que é mée dele”, poema, alias, que recebe como titulo, nada mais
que a lingua latina de Suum cuique tribuere (ANDRADE, 1983, p. 537).

Contrariando, aqui, a posi¢do do lingtista e pensador russo Mikhail Bakhtin, segundo a qual a
poesia ndo seria, por sua esséncia, dialdgica, pois “a linguagem do poeta lhe pertence” e ““o seu
discurso se basta a si mesmo e nédo pressupde, fora de seus limites, os enunciados do outro”
(BAKHTIN, 1984, pp.321 e 108), retornamos ao proprio linglista para ressaltarmos o caréter
polifénico de uma determinada producéo poética, essa que terminamos de examinar, exatamente
quando ela se mescla ao discurso narrativo — ora como cronica, ora como conto metrificado —
conforme j& pudemos constatar, inclusive, em outros textos drummondianos citados anteriormente.

Em Boitempo e Menino antigo, ocorre, de fato, a experiéncia da dramatizagdo da linguagem,
uma pluralidade textual de vozes que entrelacam o sério e o cdmico, a linguagem erudita, o registro
popular, as infracbes as regras do bom-tom, a oralidade, o uso da piada, da parddia, enfim, um
confronto de vozes que encenam historias e ndo uma histéria e em cujo palco presentificam-se as
contradicOes da época.

Prendermo-nos a uma andlise apenas textual seria contrariarmos radicalmente as intengdes
desses textos que estabelecem um significativo didlogo com o universo social, econémico, politico e
psicoldgico, refletindo as tenses da vida brasileira. Por outro lado, ndo podemos negar a presenca
do autor como o fizeram alguns tedricos da semiologia, contrapondo-se as ideéias de Bakhtin3.

Drummond, sem davida, faz-se presente nas suas memdrias mineiras e minerais: 14 esta o
escorpido — seu signo que se faz ““Signo™ poético, “com seu veneno e ferrdo”, determinando-lhe o
destino de “mordido e mordente” (ANDRADE, 1983, p.524), ou 0 “Brasao” familiar com “Duas
serpentes enlacadas / no timbre espanhol de Andrade” (ANDRADE, 1983, p.525). Saber-se
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portador de venenos viperinos — simbolo biblico da traicdo e do pecado e sentir correr-lhe no sangue
a peconha do escorpido -, significa reconhecer a marca do destino, retirando-lhe o livre arbitrio,
afastando-o do paraiso para condena-lo, finalmente, a queda.

L4 esta esse menino antigo que, educado segundo as normas rigidas da familia patriarcal e dos
austeros ensinamentos da igreja catélica, percebe, desde cedo, um mundo dividido entre 0 bem e o
mal. Pelas ordens do pai conhece o primeiro mandamento inscrito nas tbuas da lei mineira de
familia:

Mandamento: beijar / a mao divino-humana / que empunha a rédea universal / e
determina o futuro. / Se ndo beijar, o dia / ndo ha de ser o dia prometido, / a festa

multimaginada, / mas a queda — tibum — no precipicio / de jacarés e crimes / que
espreita, goela escancarada. (ANDRADE, 1983, pp. 586-7)

Eis o destino do menino — escorpides, serpentes, jacarés — a empurrd-lo no precipicio. A
imagem terrivel da “goela escancarada” desses répteis assustadores provavelmente penetrara no seu
inconsciente. E, se na onomatopéia da queda — “tibum” — o humor tenta dissolver no espaco poético
o sentido trgico do mundo, permanece, entretanto o sentimento da culpa e do pecado e o medo de
queimar no fogo do inferno sé poderia ser purgado pelo beijo na méo do padre: “Beijo a méo do
padre / a mao de Deus / a m&o do céu / beijo a mdo do medo / de ir para o inferno / o perd&o de
meus pecados” (ANDRADE, 1983, p.609).

No testamento lavrado pelos antepassados, em “Os Bens e o Sangue”, ja estava
predeterminado esse seu destino de éxodo e de fragilidade que o levariam a “cair do cavalo™ e
“fazer besteira”, sendo atingido por todos os tipos de privagdes, numa existéncia sem Deus, sem
ideais:

Este hemos por bem / reduzir a simples / condi¢do ninguém / Nao lavrara campo. /
tirara sustento / de algum mel nojento. / Ha de ser violento / sem ter movimento. /
Sofrera tormenta / no melhor momento. / Nao se sujeitando / a um poder celeste / ei-
lo sendo quando / de nudez se veste, / roga a escuridao / abrir-se em clardo. / Este
sera tonto / e amara no vinho / um novo equilibrio / e seu passo tibio / saird na cola /
de nenhum caminho. (ANDRADE, 1983, p. 292)

Mas pouco adiantaram as ameacas das labaredas a queimar-lhe a lingua: no espaco solitario e
frio da cama, ele deseja ardentemente a ““Puta’, publica, conhecedora do oficio, a prometer-lhe
milagres no jogo prazeroso do amor:

Quero conhecer a puta. / A puta da cidade. A Unica. / A fornecedora. / Na Rua de
Baixo / onde ¢ proibido passar. / Onde o ar € vidro ardendo / e labaredas torram a
lingua / de quem disser: Eu quero / a puta / quero a puta quero a puta. / Ela
arreganha dentes largos / de longe. Na mata do cabelo / se abre toda, chupante /
boca de mina amanteigada / quente. A puta quente. / E preciso crescer / esta noite
inteira sem parar / de crescer e querer / a puta que ndo sabe / 0 gosto do desejo do
menino / 0 gosto menino / que nem o menino / sabe, e quer saber, querendo a puta.
(ANDRADE, 1983, p. 532)

Podemos reconhecer nessa linguagem aquelas infragdes as regras de bom-tom, a ‘“‘tensdo
dissonante” da poesia moderna que Hugo Friedrich j& assinalara na producdo do poeta francés
Baudelaire, uma “dramaticidade agressiva” que gera um ““efeito de choque, cuja vitima é o leitor”
(FRIEDRICH,1978, pp. 16-7), 0 que se repete em outros poemas de Boitempo, como
“Tentativa”(ANDRADE, 1983, p.607), ”As pernas” (ANDRADE, 1983, p.665), “Le voyeur”(
ANDRADE, 1982, p..605)
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Conclusao

O menino, atormentado pela culpa do pecado, pelos castigos da familia rigida e autoritaria
encontra, na liberagdo dos seus instintos sexuais, uma fonte de prazer e liberdade para responder ao
medo da morte e do inferno — atitude semelhante, de certa forma, as fugas prazerosas que
empreendera nas péginas dos livros.

No desejo de preencher a perda, de suprir a falta, o poeta voltou a falar: ““E chega aquele
ponto / onde é tudo moido / no almofariz do ouro: uma europa, um museu / o projetado amor / o
concluso siléncio” (ANDRADE, 1983, p. 500). A dindmica da forma poética restabeleceu os
vinculos anal6gicos com os seres e as coisas (metaforas) e pelos tracos da contigiiidade, buscou as
partes perdidas no tempo (metonimia).

No “almofariz do ouro™ processou-se a alquimia da vida — sons, ritmos, imagens, impregnadas
pela forca magica da imaginacdo e da fantasia transbordam as potencialidades da linguagem,
transfiguram a realidade, entrelagam tempos varios e transcendem o tempo limitado do ser.

Poesia, tempo, memdria — unidades interligadas pelos pélos da transitoriedade e da
permanéncia, do efémero e do eterno que se interpenetram e que se fundem para reviver no tempo do
Menino antigo, no Boitempo drummondiano, “o tempo eterno da fala (...) que ficou na memoria
infinitamente rica da linguagem”. (BOSI, 1983, p.112)
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2 Julia Kristeva refere-se a obra Anagramas, de Ferdinand de Saussure, na qual o lingiista suico desenvolve
estudos sobre aliteracdes, rimas e assonancias no verso latino, num estudo que o levou ao termo “paragrama”.
Segundo Haroldo de Campos, “em 1964, com a publicagdo no Mercure de France de inéditos de Saussure, por J.
Starobinski (“‘Les annagrames de Ferdinand de Saussure’), ficamos sabendo que o mestre genebrino ndo apenas
se preocupou obsessivamente com a poesia, mas, através da identificacdo nesta de figuras fonicas com a fungédo
tematica de anagramas de nomes proprios (de deuses, herois), chegou a admitir a ruptura linear em poesia, em prol
de uma ndo-consecutividade extratemporal de impressao aclstica, amalgamadas como cores simultaneas (Campos,
1969, p.152). Ainda a esse respeito, Eni Pucinelli Orlandi comenta que, de acordo com a hip6tese de Saussure, 0s
textos poéticos guardariam uma linguagem sob a linguagem, sendo, pois, uma segunda maneira de ser de um
nome, um tema. Infelizmente, na historia da lingiistica trata-se de um Saussure fantasista, decifrador, cabalistico.
Informa-nos também que os cem cadernos dedicados aos anagramas encontram-se na Biblioteca de Genebra
(ORLANDI, 2006, pp.21-2).

3 No capitulo “A palavra, o dialogo e o romance”, do seu livro Introdugdo a semanalise, Julia Kristeva, reconhece
o valor das teorias do linglista russo Mikhail Bakhtin, a quem atribui a paternidade do conceito de
“intertextualidade™, dialogando longamente com as idéias de discurso, do romance polifonico, do pluriestilismo e
pluritonalidade da palavra menipeana, desenvolvidos pelo mestre russo nos livros Problemas da poética de
Dostoievski e A obra de Frangoise Rabelais, publicados, na Franga, na década 1960. Entretanto, enquanto Bakhtin
insiste na presenca do autor na obra (“todo texto possui um sujeito autor”) (BAKHTIN, 1984, p.11),
pressupondo, pois, uma relacdo entre sujeitos, Kristeva, inserindo-se no grupo de tedricos estruturalistas
franceses, procura abolir essa nog¢do do sujeito da enunciacdo, quando substitui a idéia de intersubjetividade
de Bakhtin pelo conceito de intertextualidade, conforme o fragmento que aqui transcrevemos: “todo texto se
constréi como mosaico de citagBes, todo texto é absorcdo e transformacdo de outro texto. Em lugar de
intersubjetividade instala-se a de intertextualidade e a linguagem poética 1é-se pelo menos como dupla”
(KRISTEVA, 1974, p.64) [grifos nossos].
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