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LITERATURA PARA QUE?

Professora Doutora Analice de Oliveira Martins®

RESUMO:

Este ensaio parte da constatacdo de que a literatura ndo é mais o centro da cultura na
contemporaneidade e pretende discutir ndo sé as razGes da perda desta primazia na “educagdo
sentimental” do sujeito como também seu conseqliente deslocamento diante de outras
manifestacGes artisticas de carater audiovisual. O ensaio pretende, também, repensar os dominios
curriculares da disciplina “literatura” nos ensinos fundamental e médio e assinalar a condicao
indiscutivel de formacao de professores-leitores.
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Introducéo: Pequeno manifesto

“O olho V&, o coragéo revé, e a literatura transvé”. Assim responde 0 poeta mato-grossense
Manoel de Barros, no documentério Janela da Alma, quando interpelado sobre os sentidos da viséo.

A literatura, enquanto manifestacdo artistica dos estados animicos e sécio-politicos do sujeito,
fornece um angulo de visdo, uma perspectiva para além, uma luneta ou um “close”, muitas vezes
inesperados, sobre a realidade empirica que nos circunda. Definida como uma linguagem opaca, em
contraposicdo a transparéncia exigida aos discursos jornalisticos, cientificos ou historiogréficos, a
linguagem literéria recodifica a realidade subjetiva e coletiva dos individuos. Nesse processo de
desautomatizacdo e de estranhamento, como asseverou a corrente critica dos formalistas russos,
estaria o deslocamento transgressivo operado por ela, que, muito longe de provocar a alienagéo e o
evasionismo das condigdes contingenciais da realidade, é capaz de intensificar os seus sentidos, de
elucidé-los, de desdobré-los e de recria-los.

Por que, entdo, a literatura é ainda percebida tdo-somente como atividade compensadora de
frustracdes e dores? Por que a literatura ocupa ainda um espaco atribuido a ordem do belo e do
sublime, como se imaculada fosse ou como se a ela ndo estivesse destinada a “marca suja da vida”,
como propde Manuel Bandeira em sua “Nova Poética”? E por que, se tal espaco Ihe é ainda
conferido, como mecanismo distintivo, ela deixou de ter a primazia na educagéo sentimental dos
sujeitos pensantes para ser a prima pobre das manifestaces artisticas da contemporaneidade?

O mesmo mecanismo que sempre conferiu a literatura a prerrogativa da formacéo dos sujeitos
na sociedade parece, nos dias atuais, marginalizi-la com a pecha da falta de pragmatismo, de
utilidade. Pois é justamente nesse entroncamento que reside a sua pujanga. Ao recriar as
experiéncias subjetivas ou coletivas, a literatura fissura o sentido Gnico com o qual se fundam
determinadas verdades histdricas. Ao apresentar uma “visdo miope, distorcida, esgarcada e opaca”,
a linguagem literaria, em vez de subtrair significados, acrescenta realidades suplementares com as
quais a decodificacdo do mundo e das vivéncias histdricas fica mais segura e compreensivel.

Sem ter que ser apenas da ordem do belo e sem ter que responder aos apelos pragmaticos de
uma sociedade que se autodevora na instantaneidade do presente, a literatura retarda, obriga o leitor
a se deslocar do comodismo de suas verdades, cospe-lhe na cara (ou talvez, de forma mais nobre,
como queria Bandeira, “fazer o leitor satisfeito de si dar o desespero”).
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Como propds o poeta Eucanad Ferraz, no prefacio-manifesto da antologia de poesia, intitulada
Veneno antimonotonia:os melhores poemas e cancfes contra o tédio, a literatura deve funcionar
para desestabilizar sentidos e ndo para reconduzir ao equilibrio e & normalidade, porque, para isso,
existem 0s mecanismos de auto-ajuda. Literatura é para desvelar, para revelar, para estranhar, para
desentender. Nesse confronto que nos rouba do tédio das palavras ordenadas e dos sentidos Unicos,
estd a sua urgéncia e a sua grandeza como forma sensoria e cognitiva.

Ainda recorrendo & outra metéfora, é possivel pensar a fun¢éo da literatura como o nocaute
que leva ao chdao, com um s6 golpe, o leitor, como bem definiu Julio Cortazar na sua célebre
distingdo entre o conto e o0 romance. Sim, porque, em algum momento, a literatura deve nos
nocautear para que recobremos os sentidos sobre o mundo. Resta saber se a sociedade
contemporanea ainda se predispde a esse desassossego.

Modos de ler/Modos de ensinar

A inclusdo da literatura na grande area das linguagens nos Planos Nacionais Curriculares
(MEC: 1999) fez parecer que a grande responsavel pela educagdo sentimental do individuo até o
século XIX seria destronada da sua fortaleza disciplinar nas grades curriculares do Ensino Médio.
Esta falsa ameaca s reafirmou a condigdo especifica da literatura enquanto linguagem, como ja
asseverara 0 poeta Mallarmé: “Absolutamente ndo é com ideias, meu caro Degas, que se fazem
versos. E com palavras”. Se a palavra é, portanto, o signo especifico e a materialidade da linguagem
literéria, € com o que elas evocam em sons, imagens e idéias que reside o grande tropeco na relacéo
ensino-aprendizagem quando a literatura entra nos dominios curriculares do Ensino Médio, pois que
se faz necessario, ai, compreender as contingéncias histdrico-culturais - as vezes, ainda ndo
percebidas pelos alunos — como elementos modeladores de uma visdo de mundo (para convocar a
bem-vinda expressdéo de Marx) - que irrompe de forma direta ou mediada, explicita ou
implicitamente, engajada ou desgarradamente nas formas linguisticas, na linguagem expressa em
VErso ou em prosa.

Para que tal percepcdo seja agucada e consolidada para o aluno, é necesséario que tal
materialidade linguistica Ihe seja insinuada e despertada desde os primeiros passos na leitura, caso
contrario ele encontrard na tessitura, nessa desautomatizacdo da linguagem, na linguagem
desgarrada do cotidiano, no veneno antimonotonia, um estorvo dos textos literarios, a pedra de
tropeco, e, como estratégia de sobrevivéncia na travessia da leitura, empurrard para baixo do tapete
seus mecanismos distintivos, sua especificidade, e se agarrard a tabua de salvacdo dos temas
envolvidos por aquela linguagem que o estorva e que ele deseja banir para entender, j& que Ihe sdo
solicitadas as habilidades da compreensdo, da inferéncia, da analogia, da interpretagcdo. Como
entender se aquela linguagem lhe faz resisténcia? Mais fécil aparta-la, mais f4cil automatizé-la para
recuperar o fluxo ideacional dos sentidos.

Eis a fissura e o abismo que muitas vezes se operam na formacdo do jovem leitor: a saida do
paraiso do ludismo, onde a leitura do texto literério Ihe era oferecida a partir das fun¢Ges lidica e
“liberadora do eu”, para a entrada na ordem da cogni¢cdo e do pragmatismo. A perda desse
encantamento constroi, por consequéncia, a resisténcia a leitura do texto literario em que a
escritura barthesiana é ruido. O significante, que antes Ihe era apresentado de forma pseudo-
descompromissada, agora deve ser a porta de entrada para perscrutar significados nem sempre tdo
revelados a priori, a flor da pele, mas escondidos e soterrados. Este aluno-leitor — arquedlogo - se
destitui de tal tarefa ingloria, sobretudo, quando, apesar de todas as orienta¢cbes mais oxigenadas
sobre o ensino da lingua materna, ainda prevalecem os fossos onde naufragam esses leitores
infantes.
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Para compensar essas distancias, para criar pontes que atravessem tais fossos, para resgatar
leitores ai mergulhados, criam-se estratégias de sobrevivéncia na leitura que, muito embora sejam
bem intencionadas, nem sempre sdo bem conduzidas e acabam operando desvios maiores, quando
ndo desercOes ou leitores miopes, aqueles incapazes de se lancarem nas malhas da letra,
encontrando ai sentidos novos, suplementares e intensificadores da compreensdo da realidade
empirica.

Refiro-me a inclusdo de outras linguagens, em especial as audiovisuais, no estudo do texto
literrio: o cinema e a musica (cangdo). O dialogo entre a linguagem literaria e outras tantas é mais
do que bem-vindo, € condicdo também de existéncia, € resposta as orienta¢des interdisciplinares e
aos conteudos transversais. Entdo, onde residiria a consecucdo de uma préxis efetiva de didlogo, na
tentativa de captura e de construgdo de leitores de textos literarios, a partir da seducdo pré-textual
das linguagens audiovisuais em que estd imersa irreversivelmente (e ndo é um lamento) nossa
contemporaneidade, opera-se uma espécie de ofuscamento ou deslocamento como pondera a
professora Eliana Yunes, no artigo “Literatura e cultura: lugares desmarcados e ensino em crise:

A\, todavia, se coloca a contra-face problematica para o deslocamento da cultura: o
lugar da cultura tdo pouco estd marcado em nossas escolas de ensino médio e em
boa parte do terceiro grau. O que aliena a literatura é em parte a alienacdo da
cultura, nas discussoes conteudisticas das disciplinas.(OLINTO;
SCHOLLHAMMER, 2003, p.65)

As propostas trazidas para esse simpdésio, resultantes certamente de experiéncias concretas em
sala de aula, de uma préxis efetiva, hdo de discutir o fiel da balang¢a, ou seja, o oportuno dialogo
com as praticas audiovisuais, 0 cinema mais especificamente, como mote, como elemento de
seducdo para a leitura do texto literdrio. Mas para ndo ser uma pratica de banimento ou
ofuscamento, deve-se retornar ao texto literario, reconhecer-lhe a especificidade da linguagem, seu
contexto de producéo historico-cultural e sua relagdo com uma outra linguagem - a cinematografica
-, Cuja especificidade reside, entre outros aspectos, na imagem. Imagem, diga-se de passagem, para
todos ou, pelo menos, recebida por todos, ao passo que a imagem produzida pela palavra é mais
potente porque fomentada e colhida no pacto silencioso da leitura, portanto, mais libertaria: a minha
Capitu, o0 meu Diadorim, 0 meu André.

Explico melhor: desde que obedegam & proposta de estudo do diélogo entre linguagens, com
as suas respectivas especificidades, distincdes ou aproximagoes, tais experiéncias s6 consolidariam
experiéncias metodoldgicas proficuas e instigantes, promotoras de um feliz consércio e ndo de um
divorcio indesejado, cuja implicagdo maior € a saida de cena do texto literario e de suas
especificidades, como se indaga Yunes, no artigo ja referido:

Como tratar de filmes, diretores, estilos, linguagens se a familiaridade e o aparato
reflexivo sdo rarefeitos? Sabe-se 14 pensar a relagdo de Nelson Pereira dos Santos
com Vidas secas, de Graciliano Ramos, ‘ja que € mais facil e rapido ver o filme do
que ler?” Mas uma coisa ndo é a outra, e tratar o cinema em classe com 0s mesmos
impasses do trato da literatura ndo faz avancar o debate. De que forma se vé/lé
filmes autorais como Central do Brasil e O baile perfumado, para ndo falar da obra
de Fernando Carvalho sobre a narrativa de Raduan Nassar, pensando em quem ndo
leu o livro. (Idem, p.68)

Acrescento outro exemplo aos arrolados pela professora numa tentativa urgente e imperiosa
de trazer o contemporaneo para a sala de aula: Como tratar o filme Cidade de Deus, de Fernando
Meirelles e Katia Lund, com quem né&o leu o livro de Paulo Lins, como mostrar as distintas op¢oes
de linguagem empregadas tanto num quanto noutro? Como perceber o filme (rendido a uma
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“cosmética da fome”, como diria Ivana Bentes) subserviente a uma linguagem videoclipada,
vertiginosa, frenética, sonorizada de forma hollyoodiana e compreender a narrativa em carater
performético, segundo a acep¢do de Homi Bhabha, como préatica de rasura do cénone literario?
N&o caberia no espago exiguo dessa reflexdo verticalizar tais discussdes, mas seria um exemplo a
ser somado as provocagdes de Yunes.

Entre a travessia das fronteiras disciplinares e a divisa de um horizonte dialdgico entre as
linguagens, ha quase sempre o naufrégio e o tropego na discusséo apenas conteudistica e temética.
Em outros termos: a rendigdo a prevaléncia de uma discussdo apenas socioldgica, necesséria, sem
ddvida, mas que ndo precisaria implicar o estrangulamento do texto literario e de suas
especificidades, de sua materialidade. Para tais préaticas metodoldgicas em que se presumiria uma
aparente facilidade, necessério seria um profissional preparado e formado para tanto, cujo repertorio
tedrico, critico e artistico pudesse dar conta da fertilidade de um diélogo efetivamente honesto.

O mesmo impasse se da na inclusdo da cangdo popular na sala de aula. Ai os problemas se
avolumam e exigem um posicionamento tedrico do professor, condutor de tais experiéncias.

Antes de quaisquer consideragdes, retomo aqui a intempestividade do poeta, falecido
recentemente, Bruno Tolentino, quando do seu retorno ao Brasil, esbravejando nos jornais, a partir
da experiéncia de seu filho adolescente a época, que, nas escolas brasileiras, ndo se estudava mais o
cénone, s6 compositores da MPB. Onde estavam os autores classicos, pelo menos de uma tradi¢do
literdria nacional? Brados e excentricidade a parte, o que poeta identificou (como negatividade) foi
a relacdo entre a literatura brasileira e a cangdo, a musica popular, porque ndo teve tempo de
acompanhar o rap, o hip-hop etc.

Cabe, entdo, retomar a constatagdo, oriunda de pesquisa entre professores e sobre livros
didaticos, feita por Yunes:

Um exame desta abordagem nos livros didaticos revela que o tratamento se resume
a uma analise quase estilistica das cancdes populares da trindade da MPB, Chico,
Gil, Caetano, passando de longe pelo fendmeno cultural do tropicalismo e sem
qualquer alusdo ao plano/pauta musical do movimento. Manifestacdes como o rap,
o0 hip-hop, o funk, o rock estdo longe de chegar aos bancos escolares, agravado o
fato quando se pensa na origem social do discente da rede publica. (Ibidem)

Para além desta constatacdo que soa também como adverténcia sobre 0 que ndo se deveria
fazer e do lamento pela caréncia de uma andlise de fundo mais culturalista, ou seja, historico-social,
h& outro impasse que seria um catalisador, caso se construisse uma reflexao a respeito dele: Letra de
musica é poesia?

Parece-me que tal reflexdo tedrica deve preceder, do ponto de vista docente, uma inclusdo
indiscriminada de can¢fes como parte de um repertdrio literario, em especial o poético, oferecido
ao aluno para analise. Refiro-me ao ensino da literatura e ndo a uma prética interpretativa que ndo
esteja atrelada as especificidades do literario, em que parodiando o compositor (ou seria 0 poeta?):
“qualquer maneira de ler vale a pena”.

Recordo-me que, quando da publicacdo, em 2003, da j& referida antologia Veneno
antimonotonia: os melhores poemas e cangdes contra o tédio, que retne poetas “de oficio” e outros
tomados como tais, mas compositores originalmente, Adriana Calcanhoto declarou ao Jornal do
Brasil, seu espanto ao se encontrar lado a lado com Jo&do Cabral de Melo Neto. A surpresa (ou seria
modéstia?) da compositora/cantora revela a (des)marcagdo dos lugares na cultura contemporéanea, o
borramento intencional de fronteiras, o que repercute, sem ddvida, no ensino e na sua bem-vinda
crise. Na antologia, organizada por Eucanad Ferraz, I4 estdo, lado a lado, Carlos Drummond de
Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Chico Buarque, Caetano Veloso, Cazuza (de quem rouba o
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titulo), Gilberto Gil, Vinicius de Moraes, Noel Rosa, Ana Cristina César, Anténio Cicero, Aldir
Blanc, Armando Freitas Filho, Mario Quintana, Murilo Mendes, Oswald de Andrade, Wally
Salomao.

Tal (des)marcacdo de territorio, do ponto de vista do organizador, obedece a critérios,
comungados por outros criticos, que entendem que é possivel sim, em alguns casos, ler a letra de
cancdo como poesia, como texto literario. Como bem argumenta Francisco Bosco, escritor, letrista,
ensaista, doutor em Teoria da Literatura, no belo ensaio “Letra de musica é poesia?”, incluido no
livro Banalogias, a letra é feita para a musica, “pertence a uma totalidade estética na qual estdo em
jogo todos os elementos musicais, portanto, nao-verbais”. Assim, é de carater heterotélico, obedece
a uma finalidade de existéncia fora de si mesma, destina-se a um outro meio. A cangdo é a letra da
masica, amalgamada ao fim a que se destina: a musica, feita para portanto. Vive dessa
reciprocidade. J 0 poema encerra-se em si mesmo, ndo se destina a outro meio, cumpre-se em Si
mesmo, é de carater autotélico. A partir dessa légica, sdo considerados poemas aquelas letras que
apresentam uma espécie de suplementaridade “pdem-se de pé” sozinhas, independentemente do
resto da sua totalidade estética, sdo perpetuadas e lidas sem o amparo ou mesmo no abandono das
musicas as quais se destinaram. E esta autonomia que atribui existéncia poética as letras de muitas
cangdes ou como postula Francisco Bosco:

(...) a letra pode requerer para si, em alguns casos, a condi¢do, a um tempo, de
letra - isto é, de parte integrante da cancéo — e de poema, algo que brilha por si,
pde-se de pé sozinho, independente do resto. Assim, quando se diz que um
compositor é ‘um grande poeta’, penso que isso se refere a esse excesso de suas
letras, essa sua capacidade de, sem nunca abafar a misica, falar ao mesmo tempo
mais alto que ela: letras que sdo, a0 mesmo tempo, menores, iguais e maiores que a
cancdo, mas ndo se deixam reter por ela. A poesia seria, assim, esse excesso, esse a
mais da letra que faz com ela possa se destacar da cancdo (pode-se guardar na
memdria diversos trechos dessas letras sem que se lembre das respectivas
melodias), e se destacar na cangdo (a letra nos atinge, nos toca, nds a
compreendemos e a guardamos a cada vez que ouvimos a cangdo). A poesia da
letra é quando, sem nunca deixar de ajudar a por de pé a cancdo, a letra a0 mesmo
tempo se pde de pé sozinha.

N&o se trata aqui de alta e baixa culturas ou de altas literaturas e cultura de massa, fronteiras
j& devidamente atravessadas pela contemporaneidade. Logo, ndo se trata, se me fiz entender, de
Chico ou Cazuza, Aldir Blanc ou Adriana Calcanhoto ou, embaralhando ainda mais as cartas,
Drummond ou Noel Rosa, Jodo Cabral ou Caetano, ou ainda, se retomassemos o canone literario e
as estocadas contemporaneas, de Guimardes Rosa ou Paulo Lins. Trata-se de um entendimento,
necessariamente contextualizado, de um modo especifico de usar a linguagem, construido em cada
época, historicamente variavel. Sem tal balizamento, tudo € pretexto, escapatoria, deslocamento
criminoso, assassinato literério, falsidade pedagogica.

Para os que protestam contra uma teorizagdo a priori, vale lembrar a adverténcia de Terry
Eagleton, no prefacio a sua Teoria da Literatura: uma introduc&o:

Alguns estudantes e criticos também objetam que a teoria literaria ‘se interpGe
entre o leitor e a obra’. A resposta mais simples a esta observacdo € a de que sem
alguma forma de teoria, por menos consciente e implicita que seja, ndo saberiamos
em primeiro lugar, como definir uma “obra literaria”, ou como deveriamos lé-la.
(EAGLETON, s,d, p.8)

Acrescento eu: Ou como deveriamos tratad-la em sala de aula?
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Concluséo: Sugestdes

Para fazer valer a transdisciplinaridade, a intertextualidade e alguns beneficios dos estudos
culturais, para ndo apartar de forma alienada e alienadora outras linguagens artisticas, para ndo
fechar os olhos as manifestacOes literarias contemporaneas ou a outras “praticas literérias”, tais
como blogs, escritas colaborativas, é necessario que:

a)

b)

Sejamos professores-leitores e formemos professores—leitores nas Graduacdes em
Letras, comprometidos com disciplinas como: Ensino de Literatura, Literatura
para licenciatura, Didética da Literatura. Ou comprometidos com questdes como:
Que literatura ensinar ou fazer ler? Como tratar, no ensino, as especificidades
inerentes as multiplas linguagens artisticas?

Né&o abandonemos ingenuamente o ensino da literatura, a partir das periodiza¢des
de época, sob pena de embacarmos as visdes de mundo as quais nossos alunos
devem ter acesso. N&o abandonemos tais periodizagfes em proveito de uma
discussdo apenas tematica e conteudistica, sacrificando a tessitura do literario para
aparentar uma falsa “modernizacdo” de préaticas pedag6gicas. Saibamos criar um
didlogo proficuo entre as linguagens e as distintas épocas que as fomentam

Pensemos teorica e criticamente sobre as funcOes da literatura e tentemos
responder & pergunta com a qual também me interpelo & procura de uma
identidade na relagdo ensino-aprendizagem no Brasil, no Rio de Janeiro, na minha
cidade, nas instituigdes de ensino onde atuo: Literatura para qué?
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