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Resumo:

Analisando a idéia de constituicdo do sujeito ao longo dos séculos percorremos um caminho cujo
desfecho se da no desmonte que Adorno propde a respeito da teoria luckaksiana do reflexo. O obje-
tivo desse tracado € abordar a viséo do sujeito autor e a sua relagcdo com a obra que produz. A par-
tir desse caminho critico, elegemos analisar 3 contos de Murilo Rubido - Botdo-de-rosa, Os comen-
sais e O bloqueio - selecionados a partir da presenca, neles, de algum aspecto que remeta sua leitu-
ra para o campo do politico e cuja produgéo coincide com o periodo em que o Brasil foi governado
por militares. Embora tematicamente homogéneos esses textos se configuram de forma diferente. A
bipolaridade neles anuncia uma dupla perspectiva enunciativa, porém intercomunicante entre si.
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Introducéo

A idéia de constituicdo do sujeito tem se transformado ao longo dos séculos. Dentro da con-
cepcdo cléssica, temos de Descartes a visdo do sujeito como dotado da capacidade de conhecer a si
mesmo e a qualquer objeto da natureza. Depois do Discurso do Método, tem-se como certo que 0
sujeito €, por natureza, capaz de aceder a uma verdade.

Durante o Iluminismo, 0 sujeito passa a se basear numa concepcéo de ser humano como um
individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de a-
¢éo, cujo centro consistia num ndcleo interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nas-
cia e com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo ao longo da exis-
téncia do individuo. Pascal, por exemplo, estabelece uma perspectiva de temporalidade, a qual tem
suas origens em Santo Agostinho, como uma dimens&o subjetiva.

O Eu é odioso, dizia Pascal. O homem esté deslocado justamente por causa do seu eu odiavel
e tirano que, de forma irreal, se coloca como o centro do mundo, para poder construir o mundo per-
ceptivo e social visto através de sua perspectiva. O eu ndo é em si, mas é algo criado. Em Pascal,
existe uma distincdo entre o eu e 0 amor proprio. A comunidade reprime o amor proprio, 0s impul-
Sos e a vontade, e este, pretende-se 0 centro, pretende sujeitar os outros a si. Ao fazer-se centro, 0 eu
procura destruir todos 0s outros eus, que sdo tomados como seus inimigos. O eu é uma declaragdo
de guerra de um homem separado da natureza (PASCAL, 1973).

Na modernidade, consolidada a partir da Revolucédo Industrial, Marx alertara para o perigo do
fetichismo e da reificacdo a que foram submetidos os sujeitos.

Essa é, em linhas generalissimas, a contribui¢do sobre a nocdo moderna de sujeito concreto,
trazida por Marx (1996).

Nessa linha de pensamento, a maneira pela qual os individuos manifestam sua vida reflete
muito exatamente o que sdo, o que coincide com sua producéo. Ou seja, 0 que produzem e a manei-
ra pela qual produzem depende, intrinsecamente, das condi¢cfes materiais de sua produgéo (1996,
p.46).

Assim, quando aborda a arte, Marx defende que os periodos de seu florescimento ndo séo de-
terminados pela materialidade de sua organizacdo social (1996, p.72). Lukécs, explicando melhor
esse posicionamento de Marx, complementa:
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...a personalidade criadora importante para o surgimento da obra de arte ndo se
identifica imediata e simplesmente com a individualidade cotidiana do criador... a
criacdo exige que ele se universalize a si mesmo, que se eleve da sua singularidade
meramente particular a particularidade estética (1992, p.196).

O sujeito autor, o particular, na visdo de Lukacs, ao produzir a obra de arte, abraca 0 mundo
global, interno e externo, de forma a veicular os signos da vida dos homens, de suas relagdes reci-
procas, dos objetos que mediatizam essas relagGes, da natureza, em intercambio material com a so-
ciedade humana (p.189). A forma é sempre determinada pelo contetdo. Tais obras de arte, ainda
que de carater transcendental em seu nascimento, por razao de causas histérico-sociais, como acon-
tece com as obras religiosas ou de atmosfera méagica, encarnam essa realidade de maneira que a
transcendéncia é transformada numa imanéncia da realidade terrena. Nasce aqui a teoria do reflexo
estético da realidade, de Luk&cs, que se apresenta como uma dialética entre o fator subjetivo e o
fator objetivo como principio animador contraditdrio da inteira esfera (p.191).

O barro de criacdo do artista €, portanto, para Lukacs, sua prdpria experiéncia como individuo
inserido na sociedade, em determinado momento do desenvolvimento da humanidade. Ao tomar
contato com essa elevagdo da subjetividade do artista, o seu publico reproduz o processo de eleva-
¢do que é andlogo ao dele, artista. Apesar da passiva recepgéo que esse processo pode aparentar, a
recepc¢do implica um antes e um depois, ou seja, toda a experiéncia de vida do publico, ao entrar em
contato com o0 novo, suscitado pela arte, pode oferecer ao individuo receptor uma nova visdo, um
novo posicionamento diante do mundo (p.198).

Fredric Jameson (1992), um dos aprofundadores da teoria marxista, ao abordar a analise que
Lévi-Strauss elabora das decorag@es faciais dos indios Cadivéu, considera-a um ato simbdlico, por
meio do qual as reais contradi¢des sociais, insuperdveis em si mesmas, encontram uma resolugéo
puramente formal no reino da estética. Em outras palavras, a visdo e a interpretacdo que Lévi-
Strauss elabora com relag&o a cultura dos Cadivéu, e que se constitui no texto literario por ele pro-
duzido, coincide com a sua obra e expressao literaria individual.

Tal narrativa individual, segundo Jameson, deve ser apreendida como a resolugdo imaginaria
de uma contradigdo real. E essa contradi¢do esta na propria base da cultura Cadivéu que, pela sime-
tria dos desenhos faciais que elabora, esconde a desigualdade e o conflito no qual se baseia sua or-
ganizagéo grupal (1992, pgs. 70-1).

Assim, conclui Jameson, o ato estético € em si mesmo ideoldgico e sua funcédo, a de inventar
solugdes imaginérias ou formais para contradicOes sociais insollveis. Esta seria a primeira das trés
fases que o autor elabora para classificar nossa leitura e reescritura do texto literario.

Quando o horizonte semantico da obra expande-se a fim de incluir nela a abordagem da or-
dem social, o objeto cultural atinge a segunda fase da leitura e reescritura e ndo mais é visto como
obra individual, mas como parte da forma dos grandes discursos de classe, o que Jameson classifica
como ideologema, ou seja, a menor unidade inteligivel dos discursos coletivos essencialmente anta-
gonicos das classes sociais (1992, pgs. 69-72).

A coexisténcia, no entanto, de varios sistemas simbolicos que antecipam tracos dos modos de
producdo em certas mensagens simbolicas € apresentada como a terceira fase da reescritura textual
a que ele chama ideologia da forma. Nesse horizonte, o texto reestrutura-se como um campo de
forgas em que a dindmica dos sistemas de signos de varios modos de producéo distintos € registrada
e apreendida (JAMESON, 1992, p.89). Nesse nivel, a forma é apreendida como contetdo e quando
devidamente analisada, a ideologia da forma pode revelar persisténcias formais de estruturas arcai-
cas de alienacéo e seus sistemas de signos especificos sob a camada de todos os tipos de alienagéo
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mais recentes e historicamente originais como a dominag&o politica e o fetichismo das mercadorias,
marcas do que conhecemos como capitalismo tardio.

Essencialmente articuladoras do passado mais imediato, os contos fantasticos, alegéricos e es-
tranhos apresentam-se como narrativas que fixam imagens de reminiscéncias de uma atmosfera de
perigo, de guerra, para relembrar o papel do materialismo histérico em Benjamin (1994, p. 224). O
medo presente em suas entrelinhas fala pela boca de uma classe marginalizada, ameagada.

Benjamin (1994, p.206), prefaciando Valery, afirma: O homem de hoje néo cultiva o que ndo
pode ser abreviado. Com efeito, 0 homem conseguiu abreviar até a narrativa. Neste mister, o conto
é a expressdo maxima da modernidade narrativa, que, como nosso tempo, traz caracteristicas pro-
prias e imbricagdes que ndo sio gratuitas. E na complexidade do processo histérico-social que en-
contramos as sementes, as motivagdes, para as transformagdes que se refletem nas obras de arte.

A respeito dessas transformagdes, Adorno chama a aten¢éo para a tensdo interna presente nas
obras de arte e afirma que tal tensdo é significativa na relacdo com a tensdo externa. Ou seja, 0sS
problemas estéticos presentes nas obras de arte estéo diretamente ligados as suas condicdes de pro-
ducdo. Ainda em Teoria Estética, Adorno dird, com relacdo a conjungéo entre contexto historico e
producdo da arte: os antagonismos ndo resolvidos da realidade retornam as obras de arte como 0s
problemas imanentes de sua forma (1970, p.16).

Adorno, entdo, rompe com o pensamento lukacsiano sobre a teoria do reflexo. Para ele, ndo
h& conexdo de semelhanca entre arte e sociedade. O que existe é uma correspondéncia entre os an-
tagonismos sociais e 0s antagonismos formais presentes nas obras de arte, pertencentes a moderni-
dade. Analisar e interpretar uma obra de arte hoje é perpassar a idéia de fragmentacdo, tanto da
forma quanto do sujeito (ADORNO,1970). Benjamin, da mesma forma, afirmara que o assunto da
narrativa no periodo moderno € o elemento de problematizacéo e ndo de resolucéo, e que a forma de
narrar acompanha a mudanca da dindmica social.

Auerbach, seguindo esse mesmo pensamento, afirma que a producéo artistica da modernida-
de, pressupostamente realista, € marcada, algumas vezes, pela tentativa de sintese do mundo e do
sujeito, noutras, por um processo de reflexdo da consciéncia, cujo efeito colateral pode se represen-
tar por uma alienacdo da vontade préatica de viver, o gosto na representacdo das suas formas mais
cruas, hostilidade a cultura, expressa com 0s meios estilisticos mais sutis que a cultura criou ou até
mesmo um afé de destruicéo.

Auerbach adianta-se a prever que essa fase de producdo das obras de arte carrega indicios
mesmos de uma uniformizacéo da simplificacdo que se prenuncia. Assim, hd uma estreita relagéo
entre a representacdo da consciéncia unipessoal e subjetiva, e a pluripessoal, que visa a sintese. A
sintese, nas modernas obras de arte, abarca varias posi¢des pessoais a fim de aproximar ao méximo
a visdo da realidade auténtica e objetiva (AUERBACH, 2004) e assim ela se faz plural, lembrando,
em parte, a teoria jamesoniana das producdes que englobam a visdo da comunidade, da sociedade
como um todo.

Percorrendo esse caminho critico, 0s 3 contos que selecionamos de Murilo Rubido os quais
classificamos como fantéastico (Botdo-de-rosa) e estranhos (Os comensais e O bloqueio) foram
selecionados a partir da presenca, neles, de algum aspecto que remeta sua leitura para o campo do
politico, da repressdo ou do autoritarismo, e cuja producdo coincide com o periodo em que o Brasil
foi governado por militares.

Como narrativa alegérica ou fantastica de fundo repressivo ou como narrativa estranha no
sentido freudiano, esses textos sdo, a nosso ver, expressdes de um discurso que transcende 0 mundo
individual do artista. Além disso, eles expressam uma tensdo eu/mundo sobre a qual fala Bosi
(2002, p.130) em Literatura e resisténcia, mas que, em nosso trabalho, tem suas bases sobre a
confrontacdo adorniana entre a tensdo interna e externa a obra.
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1 Narrativa desestruturante

“Operacdo estrita do olho, aten¢do no estado puro”, o conto é a arte de converter o fotografico
em narrativo, 0 que, em sua trajetdria, se da cada vez com maior rapidez (HOHLFELDT, 1987,
p.18).

De Machado de Assis, o precursor do conto brasileiro no século XI1X, herdamos o fino humor
e a andlise psicoldgica em profundidade, além de uma inédita tematizacdo da humanidade e seus
meios intemporais, bem como da classe média urbana surpreendida na construgdo de sua imagem
(HOHLFELDT, 1987, p.38).

Em Monteiro Lobato, maior expoente pré-modernista, o tom caricatural se faz mais forte no
estilo que na composicdo narrativa, porém sua novidade serd a maleabilidade da linguagem, o trato
absolutamente descontraido e avesso aos ditames da época de seu lancamento.

A mesma ruptura com a tradi¢cdo narrativa observa-se, entre os pré-modernistas, em Lima
Barreto, por meio de sua sutileza ao descrever as paisagens obscuras e sinuosas do mundo interior,
0 que se seguird no estilo de Josué Montello, criando o que Houaiss chama de um “estilo brasileiro”
proprio (HOHLFELDT, 1987, p.57).

Dentre 0os modernistas, 0 expoente primeiro e imponente com relagdo a ruptura com a tradi-
cional forma de narrar € Mario de Andrade que, pelo trabalho pantomimico com a palavra, abrird o
caminho para a expressao alquimista de Jodo Guimarées Rosa. Com ele, a expresséo de regionalis-
mo transmuta-se em narrativa maravilhosa dentro da literatura brasileira contemporéanea.

E desse veio de tendéncias desestruturantes em relaco ao real que brotardo autores como
J.J.Veiga e Murilo Rubido, entre outros, cuja principal caracteristica € a conexdo com a consciéncia
literdria contemporénea na sua ansia de renovacdo. Ainda que dono de uma colecdo de contos que
ndo podem ser classificados como somente alegdricos ou somente fantasticos, Murilo Rubido pode
ser considerado, como afirma Davi Arrigucci, 0 “precursor, em nosso meio, das sondagens do su-
pra-real”* caminho que certamente acompanha as mudancas sintaticas e estruturais iniciadas, no
Brasil, com os pré-modernistas.

O fantastico diferencia-se do real-maravilhoso pelo conflito que estabelece com a realidade.
Real e sobrenatural enfrentam-se na literatura fantéstica. El relato fantastico pone el lector frente a
lo sobrenatural, pero no como evasion, sino, muy al contrario, para interrogarlo y hacerle perder
la seguridad frente al mundo real (ROAS, 2001, p.8). E o caso do conto Bot&o-de-rosa, de Murilo
Rubido, que conta a histéria do personagem homénimo, o qual engravida as mulheres da cidade,
jovens e idosas, em uma s6 noite. Cidaddo da capital, sua imagem pouco comum, cabelos longos,
thnicas de cetim e fivelGes, contribuiram para que a populagdo se revoltasse contra seu ato e, ao
final de acusagdes sem fundamento, a justiga resolvesse condena-lo a morte.

Séo Vérias as caracteristicas do personagem Botdo-de-rosa que nos remetem a figura de Jesus
Cristo. Além da roupa e dos cabelos e barbas compridas, Botdo foi condenado por algo que néo fez,
ou seja, o caso do trafico de heroina. Outro fato semelhante é a traicdo de seu companheiro de ban-
da, Judd, muito préximo da palavra Judas, traidor de Jesus. Além disso, 0 caminho que percorre até
sua execuc¢do lembra a aceitacdo de Jesus com relagdo a sua propria crucificacdo e o abandono dos
companheiros numa hora como aquela.

! Arrigucci Jr, Davi. O mégico desencantado ou As metamorfoses de Murilo (prefacio). In: RUBIAO, Murilo O piro-
técnico Zacarias. Sdo Paulo: Atica, 1998.
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Apesar da ligacdo falica entre 0 nome do personagem e o 6rgdo sexual masculino, Botdo-de-
rosa ndo possui perfil de estuprador. O fato de engravidar as mulheres numa s6 noite é fantastico
porque é impossivel dentro de um contexto social e natural, mas o didlogo consternado que a histo-
ria propde com o real € que, sendo o personagem tdo proximo a figura de Jesus, o sexo seria um ato,
da mesma forma, muito préximo da nogdo de amor. O que reforga essa nossa idéia é a mencéo da
frase dita pelo personagem, logo apds a primeira investida da multiddo contra ele: - “Quando com-
preenderiam?” Ele o diz tentando estancar o sangue que lhe corria pela face, exatamente como a-
conteceu com Jesus Cristo. A frase de Jesus foi dita durante a crucificacdo, mas a de Botdo-de-rosa
pode ter referéncia a ela. Jesus disse: Pai perdoa-lhes, pois ndo sabem o que fazem.

N&o e novidade para quem estuda Murilo Rubido a utilizagdo de aproximagdes biblicas. Veja-
se, por exemplo, que cada conto inicia-se com uma passagem retirada da Biblia. Sobre esse assunto
Eliane Zagury afirma, ao referir-se a epigrafe que abre Os dragbes (1965) - “Coisas espantosas e
estranhas se tém feito sobre a terra” (Jeremias, V, 30) — que todo o livro estaria sob o signo do “es-
panto e da estranheza” e que o ponto central da temética muriliana € a religiosidade do autor que
“desencadeia apocalipticamente uma cosmovisdo absurda” (ZAGURY apud FURUZATO, 2002,
p.21).

Sobre esse aspecto da obra de Murilo Rubio, Fabio Lucas afirma que seu processo narrativo
apdia-se numa linguagem alegdrica que estéa fora do “tempo profano”, porém gravada num “tempo
e num espaco qualitativamente diferentes, sacralizados pela memoria arquétipa” (1983, p.135). E-
xiste uma rebeldia, segundo F.Lucas, com relacdo a pré-determinacdo, especialmente aquela impos-
ta pela doutrina da igreja cat6lica. Dentro da opressdo que o insdlito opera sobre um mundo ndo
humanizado, a menc¢do dos versiculos biblicos funcionaria, entdo, como mais uma ameaca trazida
pelo mundo ocidental sobre o individuo.

O conto Bot&o-de-rosa, ao contrario da historia que corre paralela, ndo traz nenhuma mencéo
a qualquer mensagem, seja ela de caracteristica espiritual ou moral (Furuzato, 2002, p.149). Na ver-
dade, a figura de Botdo-de-rosa é construida sobre bases muito diferentes das de Jesus Cristo: o
personagem ndo tem emprego certo, faz parte de uma banda, mora com os pais e abandona a namo-
rada por ndo poder viver com ela, além de ser acusado de engravidar todas as mulheres da cidade.

O conflito estabelecido entre o conto e a historia biblica apresenta-se como uma figura de lito-
tes, ou seja, fala pouco para significar muito. Nos bastidores da aproximacéo entre as histdrias de
Jesus e de Botdo podem-se avistar, por meio, em primeiro lugar, do choque entre o real e 0 supra-
real, os desacertos de uma sociedade em transformacéo, além do didlogo nada harmonico entre o0s
ditames morais dessa mesma sociedade e suas agremiacdes religiosas e a posi¢éo das individualida-
des. E essa a contradigio que observamos entre o modo de dizer e o que € dito pelo conto.

No fantéstico existe uma crise com relagdo a conciliacdo religiosa dos discursos da natureza e
da sobrenatureza (CHIAMPI, 1980, p.68 ss.). Em suas origens, o fantastico elabora-se na fratura do
pensamento teoldgico, medieval e da metafisica, logo apds o final do Século das Luzes. A raciona-
lidade defendida por génios como Rousseau, Locke e Voltaire, ndo pode dar conta da singularidade
e da complexidade do processo de individuagdo (RODRIGUES, 1988, p.27). Natureza e sobrenatu-
reza se chocam. As vozes ndo séo naturais, mas a duvida atinge ainda a esfera do que se julga justo
ou ndo, humano ou desumano. Assim se instala o horror.

David Roas afirma que a literatura fantastica € uma forma literéria profundamente subversiva,
ndo somente em seu aspecto tematico, mas também em seu nivel lingiistico, uma vez que altera a
representacdo da realidade estabelecida pelo sistema de valores compartilhado pela comunidade ao
narrar a descricdo de um fendmeno impossivel dentro de certo sistema (2001, p.28).

O estranho, por sua vez, embora inserido na categoria do assustador, diferencia-se do fantasti-
co e do real-maravilhoso pela proximidade que traz com o familiar, o conhecido. Segundo Freud, o
estranho pode advir de formas de pensamento que foram superadas e de complexos reprimidos du-
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rante as primeiras fases da vida humana. Alguns fatores, dentro desse género, podem ser responsa-
veis pela transformacgéo do assustador em estranho, como 0 animismo, a bruxaria, a onipoténcia dos
pensamentos, a atitude do homem para com a morte, a repeticdo involuntaria e o complexo de cas-
tracdo (1969, p.260 ss.).

Para nos, que estudamos a literatura, essas caracteristicas, dentro do texto, traduzem-se pela
descontinuidade da narrativa, pela inaptiddo do personagem em alterar situagdes, condicionado
mesmo pelo desconhecimento de seu proprio adversério, e ainda, pela acdo externa inverossimil e
pela narrativa em torno de algo que ocorre de forma Unica e persistente (MARCHEZAN, 2006,
p.8ss.).

Como exemplo do conto estranho, O bloqueio descreve a vida de um individuo atormentado
por sons advindos de uma construgdo proxima ao seu apartamento, o personagem principal apavora-
se, durante o sono, pensando que as serras possam atingir seu proprio corpo. A presencga do po, re-
sultado da acdo da maquina cortando metal, madeira e tijolos é a imagem da personificagdo do seu
medo.

Assim como o medo do escuro para as criangas, 0 medo de grandes barulhos, de maquinas
que cortam, do desconhecido, pode ser a dentncia do trauma que tem origem infantil (siléncio, soli-
déo, escuriddo) e que se denuncia, no conto, pelo isolamento do personagem em sua condigédo de
vitima, tanto em relacéo ao seu papel de morador do prédio, como em relagdo a manipulacéo que a
mulher exerce sobre sua filha. Ai reside o assustador, cuja presenca remete ao que j& é familiar ou
conhecido dos leitores (Freud, 1969).

A solid&o e a impossibilidade do didlogo na sociedade atual parecem formar o pano de fundo
desse conto estranho de Murilo Rubido. A narrativa caminha entdo para o cerceamento do sujeito-
autor que, mais uma vez, pela aproximacéo entre as figuras na mulher que pede pela sua volta, mas
ao mesmo tempo o despreza e espezinha, e da maquina, que parece se multiplicar, incomoda-o com
seus variados e ensurdecedores barulhos e cada vez mais fecha o cerco em volta de seu apartamen-
to.

Gérion foge para o apartamento recém-construido como forma de fuga da mulher. Seus no-
mes, mantendo a tradigdo muriliana de aluséo a Biblia, também guardam ligacdes significantes com
ela. Margarerbe, juncéo das palavras erva e amarga, a mirra, era um ingrediente empregado pelos
egipcios para embalsamar cadaveres e foi dado a Jesus em dois episddios, em seu nascimento, como
um presente, e antes de sua morte, como calmante, o qual ele recusou. Gérion, segundo a lenda gre-
ga, era filho de Crisaor e Caliroe e era habitante da ilha Eritia. Ele era um monstro de trés cabecas e
trés corpos de quem Ulisses deveria roubar o gado que apascentava. Seatéia, sua filha, parece ser o
significado da juncdo do imperativo sé mais 0 advérbio atéia.

Caso seja possivel aproxima-los por alguma caracteristica comum, diriamos que marido e mu-
Iher, por razo de seus nomes, representam duas formas de crenga pelos quais passaram duas civili-
zac0es, a dos gregos e a dos egipcios. Gerion seria o representante da Grécia antiga e sua crenga no
poder dos mitos como representacdes das buscas, anseios e medos da humanidade. Margarerbe, a
representante dos egipcios e da crenca na imortalidade da alma por meio do embalsamamento dos
corpos. Ironicamente, Seatéia é a jungdo das duas crencas cujo resultado € o ateismo. O dialogo
entre culturas proposto pelos nomes dos personagens nesse conto de Murilo remete a progressdo da
crenca por meio das civilizagdes da terra e o resultado a que teriamos chegado hoje, depois da der-
rubada de todos os deuses e credos. Ha analogia entre essa representagdo linglistica e a historia do
conto que fala das incongruéncias entre marido e mulher. A prisdo em que cada um deles vive, seja
marcada pelo vicio glutdo da esposa, seja ressaltado na irrealidade dos sons que o marido pensa
ouvir e por eles ser perseguido, pode denunciar a prisdo da crenga, 0 medo de um poder maior e
incontrolavel. A filha, Seatéia, € a (nica personagem que consegue se expressar conforme o que
pensa. Fruto da modernidade, ela ndo tem crengas, mas, como o pai, sofre a censura da mae.
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O conto fala de medo, de ameaca e de perseguigdo. Esses sentimentos séo expressos pela ten-
tativa de fuga e isolamento de Gérion e pela repressdo causada pela esposa ao marido e a filha. O
barulho das méaquinas e o pé encontrado pelos cantos do edificio s&o a personificagdo desses senti-
mentos ruins. A dissonancia entre o que conta a historia e a apresentacdo dos personagens como
supostos representantes de culturas que formam a base do que entendemos hoje por conhecimento,
é 0 que chamamos de dissonancia entre 0 modo de dizer a historia e o entendimento que fazemos
dela.

Benedito Nunes ja denunciou inteligentemente uma das principais caracteristicas dos contos
murilianos que é a incoeréncia entre 0 modo de narrar e a matéria narrada. Enquanto o primeiro é
“minucioso, imperturbavel”, a maneira de narrar apresenta-se como incoerente, quebrando os limi-
tes entre real e irreal (NUNES, 1975). Em Os comensais, essa caracteristica é ainda melhor avista-
da.

Apéticas até chegar ao exagero, 0s personagens de Os comensais sdo, segundo Furuzato, um
“caso extremo de reificacdo” (2002, p.108). Nossa classificagdo do conto ndo coincide com a do
tedrico, pois nds 0 vemos como um conto estranho pela presenca nele da proximidade com o aspec-
to familiar, o conhecido, representado no conto pela figura da namorada que remete ao passado de
Jadon, o personagem principal. Furuzato o classifica como fantastico justamente pela aproximagéo
entre eles e os “autdmatos de Hoffman”. Segundo mencionamos acima, de acordo com David Roas,
a repeticdo também é vista como um dos aspectos do estranho.

A regularidade e disciplina do que acontece dentro do restaurante frequentado pelo persona-
gem Jadon apresenta-se ao leitor como um crescendo de estranheza, que entdo se transforma em
inconformismo e disso se estende para um sentimento de indignacéo. E nesse ponto que o persona-
gem decide utilizar de agresséo contra a apatia e descaso das pessoas. Outra tentativa sem sucesso.
O encontro com a primeira namorada remete-lhe a muitas lembrangas boas, mas ele parece ser o
Unico personagem com sentimentos e agcdes. Nem mesmo a ex-namorada lhe responde a presenca e
estranhamente comega a se desmanchar quando Jadon decide puxa-la pelo braco. O nome Jadon
remete a pessoa de Jadon Meronothite, um dos construtores do muro de Jerusalém, descrito no livro
biblico de Neemias. E é exatamente com um muro que ele se depara ao tentar fugir daquele ambien-
te. Jadon, entdo, desmaia. Ao acordar, ele havia se tornado um comensal como os outros: “Os bra-
cos descairam e os olhos, embacados, perderam-se no vazio” (RUBIAO, 1998, p.263).

O automatismo dos personagens, seus gestos mecanicos em seguir uma rotina que jamais tem
fim beiram a divisdo entre o estranho e o cdmico, uma vez que a matéria deste ultimo é a rigidez
diante da vida. Segundo Bergson (2004), é cdmico todo incidente que chame a atencéo para o fisico
das pessoas, quando o que estad em questéo é a moral.

Da mesma forma, a mecanicidade em Os comensais lembra-nos das comédias gregas em que
personagens com mascaras faziam o publico rir de seus tropecos e de seus atos repetitivos como
forma de “correcdo”, de atencdo aos costumes da época.

Seguindo nosso veio de analise, a dualidade comico/sério sustenta em Os comensais a presen-
¢a do contraste entre 0 que se conta e a forma como a narrativa se da. O conto remete a algo bastan-
te sério como a prisdo do individuo, talvez condicionado pela rotina, talvez em si mesmo, talvez
oprimido pela sociedade. Isso ndo importa realmente para nossa analise. O eu do sujeito-autor, to-
mado aqui como centro de analise, sintetiza a problematizacdo de uma sociedade envolta pela re-
pressao.

Os contos fantésticos e estranhos podem ser vistos como manifestacdes de intrincadas rela-
¢Oes que as formas literarias estabelecem entre a linguagem e a realidade imediata, na tentativa de
suplanta-la diante do admissivel, do realizavel.
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A linguagem, no entanto, sua manifestacéo, ndo prescinde quer do admitido, quer do realiza-
do. Os referentes pragmaticos sdo o suporte para que o leitor ndo se desvencilhe do texto. Para usar
as palavras de Adorno, ha uma “corrente coletiva subterrdnea” que constitui essa linguagem, a das
obras de arte, cuja substancia se faz exprimir por meio de seu carater simbolico e ndo do que elas
gostariam de enunciar em referéncia a coletividade.

Na narrativa moderna, apoiando-nos em Auerbach e Jameson, principalmente, o “eu” se faz
plural para englobar uma diversidade de vozes que remetem a um mundo palpéavel, mas cuja mate-
ria principal é a forma e nfo o conteddo. E a forma que remeteré o leitor a outras memorias que Ihe
possam surgir. As dualidades sobre as quais discorremos aqui revelam a incongruéncia entre o dizer
e o dito, entre 0 que conta a histdria do conto e 0s anseios a que suas formas nos remetem.
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