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Resumo:

Abordaremos, aqui, as relacbes entre producdo textual, intertextualidade e autoria nas obras de
Dalton Trevisan e Valéncio Xavier. O efeito de autoria projetado por ambas as obras, cremos, a-
firma-se por meio de um ““apagamento” que singulariza a literatura de cada autor, questionando
valores estéticos e ideoldgicos modernos/ modernistas.
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Introducéo

As obras de Dalton Trevisan e Valéncio Xavier facultam reflexdes sobre as relagGes entre
criacdo artistica, intertextualidade e determinados valores modernos/ modernistas como autoria,
originalidade, novo. Abordaremos, aqui, as relagdes entre 0s seus respectivos processos de criagdo-
producdo literaria e os efeitos de um paradoxal “apagamento” da nocéo de autoria que enforma a
tradicdo moderna (PAZ, 1984).

A obra de Dalton Trevisan, doravante DT, pauta-se por um processo de produgdo-criagdo
singular: o autor submete-a a um continuo processo de revisdo e de condensacao, operado por elipse
e supressdo de elementos, a cada nova edicdo de seus livros. Submete-a, também, por vezes, a uma
atualizagio das referéncias mobilizadas no texto, sem deixar de condensé-la. Essa “poética da
reducdo” (BERNARDI, 1983) ou “poética do menos” (WALDMAN, 1989), aliada a um processo
de citacdo que é tanto intertextual como autotextual faz dessa obra, considerado o seu processo de
producgdo, uma work in progress, garantindo-lhe uma originalidade propria no sistema literario
brasileiro. No caso de DT, a intertextualidade cita e se apropria de obras consagradas dos sistemas
literérios brasileiro e ocidental e a autotextualidade (JENNY, 1979) tanto cita a propria obra como
faz com que cada nova edicdo revista e condensada (cada nova obra reescrita) converta-se em
citacdo da versdo anterior.

J& a obra do cineasta, escritor e jornalista VValéncio Xavier, doravante VX, articula elementos
e procedimentos vinculados as suas trés ocupacgdes profissionais. Constitui-se a partir da colagem de
elementos heterdclitos — narrativas em 12 e 3?2 pessoas, recortes de jornal, anincios comerciais,
fotografias, clichés de imprensa, fotogramas de filmes, poemas, cartbes postais, depoimentos,
desenhos, etc. — e da montagem afeita & narrativa filmica, potencialmente fragmentaria na relacdo
entre o desenvolvimento da agdo dramética e os elementos espacio-temporais a ela vinculados.

Nos dois casos, os escritores fazem um uso intenso da citagdo para a construgdo de seus
proprios textos. Operam por uma paradoxal afirmagéo de sua autoria: constroem-na por meio de um
apagamento dos paradigmas convencionados pela tradi¢do moderna. Veremos como isso se da em
duas obras: “O leito de espinhos”, conto de Trevisan, e O mez da grippe, classificado como
“novella” por Xavier.

1 1. Dalton Trevisan: repeticdo e elipse
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A repeticéo pode ser considerada o procedimento mestre do processo de reescrita presente na
obra de Trevisan. Todos os demais procedimentos caracteristicos de seu fazer literario estdo
submetidos a ela. Neste sentido, a repeticdo significa e diz coisas importantes. No que se refere as
personagens e as fabulas dos contos, faz com que reconhegamos em todas os sinais do cliché e do
automatismo. A repeticéo afirma-se - talvez a revelia do proprio escritor, para quem a ultima versao
invalida as anteriores -, como procedimento que questiona valores da tradicdo moderna, pondo-a em
crise. Comparemos trechos de duas versdes do conto “O leito de espinhos” (22 e 42 edigOes) para
avaliarmos o valor e o sentido da repeti¢do na poética trevisaniana. Na Ultima versdo, abaixo, os
trechos grifados em cinza indicam as supressdes e os trechos em negrito entre colchetes indicam os

acréscimos.

O leito de espinhos

No casamento de Jodo e Maria
houve grande festa. [...] Meia hora
mais tarde foi uma gritaria
medonha. Gemendo e arrancando
os cabelos, arrastava-se a moga no
corredor, enquanto Jodo a agredia,
aos berros:

— Ai mulher, que eu te arrebento!
[.]]

Jodo ndo podia esquecer 0 agravo e
era inimigo de passeio [...].
Domingo de manhd, em cuecas,
distraia-se na varanda a tocar
violdo.

[]

Uma tarde Maria achava-se no
ponto de Onibus, triste de estar
brigada com o esposo, quando veio
a conhecer um cavalheiro, que
soube chamar-se Ovidio. Desse
conhecimento nasceu entre 0s dois
uma certa paixd. Com ele, embora
senhor idoso e de 6culos, sentia o
verdadeiro amor. Ovidio procedia
com agrado e meiguice; ora, jamais
era acariciada por Jodo (que,
saciado, Ihe dava as costas e punha-
Se a roncar.

Logo Ovidio se desinteressou dela,
por estar gravida. Maria renegava a
crianga, chegando a afirmar que a
arrancaria da barriga, nem que fosse
com as proprias mdos. Ela falava
muito mal de Jodo para a
vizinhanga.

— Tomara que o pé dele seque.

[.]

Apos o nascimento do filho, Maria
ndo parou mais em casa, deixando
de cozinhar as refeicGes, espanar 0s
maveis, lavar a roupa de Jodo. [...]
De volta, o marido encontrava o

O leito de espinhos

No casamento de Jodo e Maria houve
grande festa. [...] Meia hora mais tarde
foi uma gritaria medonha. Gemendo e
arrancando o0s cabelos, arrastava-se a
moga no corredor, enquanto Jodo a
agredia, aos berros:

— Ai mulher, que eu te arrebento! [...]
Jodo ndo podia esquecer 0 agravo e era
inimigo de passeio [..]. Domingo de
manha, em cuecas, distrafa-se na varanda
a tocar violao.

[...]

Uma tarde Maria achava-se no ponto de
onibus, triste de estar brigada com o
esposo, quando veio a conhecer um
cavalheiro, que soube chamar-se Ovidio.
Desse conhecimento nasceu entre os dois
uma certa paixdo. [Triste achava-se
Maria no ponto de énibus, apresentou-
se um cavalheiro de nome Ovidio.
Entre os dois nasceu uma paix&o.] Com
ele, embora senhor idoso e de Oculos,
sentia 0 verdadeiro amor. Ovidio
procedia com agrado e meiguice; ora,
jamais era acariciada por Jodo que,
saciado, Ihe dava as costas e punha-se a
roncar.

Logo Ovidio se desinteressou dela,
[Ovidio se afastou dela,] por estar
gravida. Maria renegava a crianca,
chegando a afirmar que a arrancaria da
barriga, nem que fosse com as proprias
maos. Ela falava muito mal de Jodo para
a vizinhanga. [Muito mal falava de Jodo
para a vizinhanca:]

— Tomara que o pé dele seque. [...]

Apos o nascimento do filho, Maria ndo
parou mais em casa, deixando de
cozinhar as refeicdes [0 feijdo], espanar
os mdveis, lavar a roupa de Jodo. [...] De
volta, o marido encontrava o fogo
apagado e [,]Jficava a sua espera até horas
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fogo apagado e ficava a sua espera | mortas. [...] Ao chegar, Maria lhe
até horas mortas. [...] Ao chegar, | recusava 0 corpo, como se fosse um
Maria lhe recusava o corpo, como | estranho, e ainda dizia:

se fosse um estranho, e ainda dizia: | — V& pegar alguma vagabunda na
— Va pegar alguma vagabunda na | rua.[...]
rua. [...]

(TREVISAN, 4 ed., 1975, p. 36 - 39)
(TREVISAN, 2 ed., 1970, p. 45 —
48)

Comparando as 22 e a 42 versdes, respectivamente de 1970 e 1975, evidencia-se que a elipse é
0 recurso usado para condensar o texto. Bernardi define o “estilo eliptico” de Trevisan nos seguintes
termos:

Ao nivel da linguagem, as supressfes concorrem para a sua rarefagdo, criando um
estilo onde a elipse predomina. As oragBes longas, recheadas de metéaforas e
imagens comparativas dos textos-base [...] vdo [...] despindo-se dos atavios
retéricos e articulando-se num estilo de “cauda curta” [...]. Sistematicamente
suprimem-se o0s termos redundantes, as conjuncées subordinadas, grande parte das
conjungdes coordenadas e as preposicdes, tendendo a desaparecer do discurso 0s
nexos explicativos e os elementos de ligagdo. Normativo é ainda o
desaparecimento gradual de pronomes pessoais, de locucGes e palavras adverbiais,
de adjetivos e verbos, seguindo as diretrizes de um projeto estético onde a frase
nominal [...] ganha um espaco privilegiado. (BERNARDI, 1983, p. 24 — 25)

Quanto mais sintético o conto, mais intenso o conflito dramatico ali expresso, mais despojado
de elementos acessorios e inuteis, produzindo maior impacto sobre o leitor. Ora, tal concepgéo
eminentemente funcional, tipicamente moderna e anti-retoricista, pode ter o seu valor relativizado
se notarmos que a repeticdo rege e é a base da elipse. Bernardi reconhece que, além da elipse, a
repeticdo é um dado fundamental do projeto estético trevisaniano:

as profundas alteracbes que acompanhamos no evoluir dos textos e que se
configuram nos fendmenos de supressdo, acréscimo, substituicdo e inversdo, ndo
sd0, como parecem a primeira vista, inerentes apenas a obsessao perfeccionista do
autor para chegar a uma poética da elipse. Vinculados a um projeto muito mais
amplo que se realiza através da obra em progresso, essas variagdes [...] tém como
objetivo principal — ousamos afirmar — refletir e levar a reflexdo sobre os
problemas da criacdo literaria num mundo em que tudo se transforma rapidamente,
menos 0 homem. (BERNADI, 1983, p. 482)

E necessario, pois, avaliar a producdo trevisaniana como algo marcado pelos dois
procedimentos que, articulados, levam ao extremo valores como invencdo, originalidade,
experimentalismo formal — e, simultaneamente, os comentam criticamente, submetendo-os a
repeticdo, reduzindo-os & condicdo de clichés. A assinatura estilistica do autor ndo deixa de
manifestar-se, mas, como demonstra o processo do qual ela resulta, negando e afirmando,
simultaneamente, a sua originalidade e, também, a prdpria idéia de originalidade e a idéia
convencional de autoria.

Se os elementos mais importantes da fabula (personagens, acédo, intriga, temario) remetem
necessariamente a géneros anteriores ao conto — o romance-folhetim, o fait divers -, os
procedimentos dos quais eles resultam séo a forma irénica correspondente do modo de produgdo
moderno, calcado na serializagdo, que faz de qualquer dos contos um produto massificado. Como
identificar nos contos de DT, a aura a que se refere Walter Benjamin e que foi, dado o carater
aristocratico das vanguardas, mantida como valor tanto na arte como na critica modernistas? Como
atestar, nelas, “o hic et nunc do original [que] constitui aquilo que se chama de sua autenticidade”
(BENJAMIN, 1978, p. 11)? O trabalho de DT parece exigir uma revisdo critica de paradigmas da
utopia criativa das vanguardas modernistas para ser avaliado.
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No centro desta avaliagdo esté a repeticdo, que, no que se refere a diegese e & narragéo, passa
a significar, cumprindo uma funcéo metalinguistica critica. Segundo Berta Waldman:

Ao se apropriar de uma linguagem que estad sob o controle do poder e que ndo
oferece resisténcia ao roubo porque esvaziada, o autor desnuda-a e revela-a como
embusteira, impostora e vazia e é neste ponto que se situa a contestacdo de D.T.
[...] A repeticdo [...] que ele promove ndo é a do sempre igual [...].

Desse modo, a generalidade ¢ dominada pelos simbolos da igualdade, em que cada
termo pode ser substituido por outros. Sé pode e deve ser repetido o insubstituivel.
Na linguagem artistica, por exemplo, a repeticdo se faz para expressar matéria
analoga (porém diferente) que, se equacionada e reduzida a um denominador
comum, se transforma em generalidade, lei, forma vazia da diferenca, forma
invariavel da variacao.

Assim, a repeticdo exprime um ato de transgressdo com referéncia a generalidade.
Ela questiona a lei, denuncia o carater geral em nome de uma realidade mais
profunda.

Sendo por natureza excecdo, manifestando sempre uma singularidade frente aos
particulares submetidos a lei, ela se constitui num universal contra as generalidades
que fazem a lei.

E neste sentido que se deve entender a repeticdo em D.T.. O fato de sua matéria ser
a repeticdo, o seriado gerado pelo racionalismo do sistema e o fato de ele lancar
mao de uma linguagem que é residuo cultural (cultura de massas) permite certa
confusdo que se desfaz quando se observa [...] que sua formalizacdo pode ser lida
em dois graus: apegado a matéria a ponto de se confundir com ela, dela se
desprende para, a distancia, comenta-la. (WALDMAN, 1977, p. 252 — 253)

A repeticdo instala, na obra de DT, uma crise nos paradigmas de criacdo e de critica
pertinentes a Modernidade e ao Modernismo. O elogio da diferenca, efetuado paradoxal e
ironicamente por meio da repetigcdo, porta uma ambigtidade a ser considerada. N&o se trata apenas
de criticar a tautologia, 0 mau gosto e o kitsch inerentes, segundo a visada modernista, a cultura de
massas criada sob a ordem industrial, mas de, também e simultaneamente, comentar, com a mesma
paradoxal ironia, os limites daquilo que, na arte, se afirmou a partir da proposicéo aristocratica de
negar tal cultura e seus produtos caracteristicos: a vanguarda.

A repeticdo congela as personagens, suas agdes, conflitos dramaticos e os enunciados que as
falam, etc. — modo de afirma-las como universais e trans-histéricas, fantasmaticas, uma irbnica
caricatura do ideal moderno e burgués de individuo. No plano metalinguistico da reflexdo sobre a
criacdo artistica, a repeticdo congela, paradoxal e ironicamente, muitos dos paradigmas
fundamentais pelos quais se pautaram as vanguardas modernistas: as ilusdes de progresso infinito
nas artes, de que a racionalidade técnica em expansdo permanente favoreca a criatividade, a
positivizacdo do novo, a pretenséo de antecipacdo do futuro, a concepcao teleoldgica de tempo e de
histdria inerente a tais ilusdes.

Note-se que os procedimentos sofisticados da escrita vinculados a elipse e & supressdo —
incorporagdo do registro coloquial que combate o retoricismo beletrista, constru¢do de periodos
elipticos que fazem soar na voz do narrador as falas e pensamentos do universo de valores das
personagens, economia de imagens e figuras que, quando aparecem, revelam grande forga
expressiva e poética, pesquisa permanente no que tange a abordagem formal dos temas, afirmacéo
de um repertdrio de imagens e expressdes que funcionam como a marca estilistica Unica do artista
criador — nivelam-se, por efeito do sentido criado pela repeti¢do que os rege, & condigdo e ao valor
dos elementos caracteristicos de géneros considerados degradados por sua condi¢do industrial e
popular.
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Por fim, e para melhor exemplificar a nossa hipétese de trabalho, apropriamo-nos dos
procedimentos de DT para produzir uma nova e mais condensada versio do mesmo conto,
projetando, abaixo, a seguinte versdo de “O leito de espinhos”. Nela. os trechos em cinza
identificam as supressdes e 0s trechos em negrito dentro de colchetes identificam os acréscimos.

O [L]eito de espinhos

No casamento de Jodo e Maria houve [,] grande festa. [...] Meia hora mais tarde
foi [,] uma gritaria medonha. Gemendo e arrancando os cabelos, arrastava-se a
moca no corredor. Jodo a agredia, aos berros:

— Ai mulher, gque te arrebento!

Desfeiteada, choramingou a pobre Maria, [.] por ter [O] marido imaginado
[imaginou] ndo fosse pura — onde no lengol a prova de que era moga? [...]

Dia seguinte o casal mudou-se para 0 seu ninho. Segundo Jodo, indigna seria
[era] a moga, por ter-se casado [casando-se] quando ndo era virgem. Maria
queixava-se dos sofrimentos, havia muita discussdo e briga: entre o marido e o
pai, ficava sempre ao lado do pai.

Jodo ndo podia esquecer o0 agravo e era inimigo de passeio, alegando que ndo
tinha [falta de] tempo. Domingo de manhd, em cueca, distraia-se na varanda a
tocar [com o] viol&o. [...]

Triste achava-se Maria no ponto de Onibus, apresentou-se um cavalheiro de
nome Ovidio. Entre os dois [N]asceu uma paixdo. Com ele, embora senhor
idoso e de oculo, sentia o verdadeiro amor. Ovidio procedia com agrado e
meiguice; ora, jamais era acariciada por Jodo que, saciado, lhe dava as costas e
punha-se a roncar.

Ovidio se afastou dela, por estar gravida. Maria renegava a crianca que
arrancaria da barriga, nem que fosse [até] com as proprias mdos. Muito mal
falava de Jodo para a vizinhanca: [Falava mal de Jodo para a vizinhanga:]

— Tomara que o pé seque. [...]

Apos o filho, Maria ndo parou mais em casa, deixando de cozinhar o feijdo,
espanar 0S moveis, lavar a roupa de Jodo. [...] De volta, o0 marido encontrava o
fogo apagado, ficava a sua espera até horas mortas. [...] Ao chegar, Maria lhe
recusava o corpo, como se fosse um estranho:

— VA4 pegar alguma vagabunda na rua. [...]

As elipses algo aleatdrias que propusemos poderiam ser organizadas por lances de autoria.
Para lhes atribuir uma intengdo autoral, bastaria, p. ex., buscar nelas efeitos de aproximagéo
(Domingo de manh&, em cuecas, distraia-se na varanda a tocar [com o] violdo) ou de
distanciamento entre o narrador e o narrado (porque, s de vergonha).

O que este nosso exercicio de producdo de uma nova versdo do conto nos revela sobre o valor
metacritico da repeticdo na literatura de DT? Revela que, sob o pano de fundo da repetigdo, os
procedimentos que permitem a continua condensacdo e, mesmo, a fragmentacdo de contos para a
producdo de novos textos “apagam” a autoria. No entanto, esses procedimentos de
supresséo/substituicdo que poderiam ser fonte de ineditismo para a nova obra, iluminam o contexto
em que podem acontecer, destacando o que se repete. Essa repercussdo leva a questionar nocoes
convencionais de autoria, originalidade, criador-demiurgo. Portanto, como pano de fundo, a
repeticdo comenta, ainda que ambiguamente, o esgotamento da ideologia do novo e da concepcéo
moderna e burguesa de individuo criativo caracteristicas da utopia das vanguardas modernistas.
Nesse sentido, a novidade da mudanga destaca a uniformidade do que se repete. A repeticéo
comenta, também, a condicéo do artista sob o industrialismo e na era da cultura de massas: artesdo
que industrializa o seu modus faciendi para, mantendo-se criativo na era da reprodutibilidade
técnica, dialogar com o que, na visdo moderna e apocaliptica de Adorno e Horkheimer (1985), foi
definido, ndo sem contestagdo, como uma “nova barbarie”.
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2 2.Valéncio Xavier: colagem e montagem

No caso de Valéncio Xavier, e tomando-se como texto paradigmatico de sua producédo
literdria O mez da grippe (1981), é possivel dizer que:

a) Os procedimentos-chave da poética de VX sdo a colagem e a montagem. Esta ultima,
numa aproximagdo com a estrutura e as possibilidades da narrativa filmica. Veja-se, nesse
particular, O minotauro (1985), narrativa construida a partir de fragmentos numerados apresentados
embaralhados ao leitor numa ordem aparentemente aleatdria que sugere tanto uma leitura linear que
desconsidere a numeragdo que encima as paginas do livro como uma possibilidade ler a partir da
seqliéncia linear dos nimeros e, ainda, uma possibilidade de combinatéria infinita, ao sabor do
arbitrio do leitor, que, no entanto, ndo impediria a compreensdo da diegese do texto: a historia de
um homem que foge, a noite, de um hotelzinho barato inteiramente as escuras para ndo pagar a
prostituta com a qual dormira, a qual surge, por efeito de sugestdo de um dado fragmento construido
como noticia de jornal, morta num descampado préximo a cidade de Campo Largo;

b) Além do recurso & colagem de fragmentos de textos, fotografias, recortes de jornal, clichés
de imprensa (aquelas imagens pré-fabricadas que integram a composicdo da pagina dos jornais),
etc. e a montagem, que organiza a ordem de disposi¢do temporal dos fatos e informagfes que
enformam a narrativa, VX recorre, também, & diagramacéo (o que aproxima seus textos da
natureza semidtica de jornais e revistas e, no caso de O mez da grippe, do almanaque) e & citagdo
de textos e referéncias literarias ou factuais (jornalisticas, historicas) para compor as suas historias
marcadas, na propria materialidade do texto, pela polifonia (Bakhtin, 1981).

Em O mez da grippe, objeto de nossa analise, VX se vale desses quatro procedimentos para
criar um texto em que o fato historico do surto de gripe espanhola que, em 1918, manifestou-se em
Curitiba, € (re)construido a partir de multiplas vozes que o tomam como matéria de relato, algumas
delas particularizadas pelo testemunho de quem viveu o fato e o relata, a partir de um prisma
calcado na vivéncia pessoal.

Valéncio recolheu recortes de dois jornais curitibanos de 1918 (Diario da Tarde e
Commercio do Parand) com noticias relacionadas a dois fatos importantes da
época: a epidemia de gripe espanhola (que entdo assolava o pais) e a Primeira
Guerra Mundial. [...] fazem parte do livro diversos outros elementos: um
depoimento datado (1975-1976) de uma testemunha sobrevivente da epidemia,
fotografias, anincios de jornais, gravuras em bico de pena, um poema, simbolos
religiosos, desenhos... Esses elementos sdo compostos alternadamente ao longo das
paginas do livro, como se formassem uma pagina de jornal, um mosaico retratando
os acontecimentos de determinado dia — sua distribuicdo segue uma cronologia
diaria estabelecida ao longo da obra. (BARREIROS, 2002, p. 14)

A epidemia de gripe € representada a partir dos efeitos sociais que produziu, manifestos,
esses, em discursos institucionais e individuais de natureza e perspectivas distintas. Embaralham-se,
ai, o factual do discurso jornalistico e da narrativa histérica e o ficcional do discurso literario e,
também, manifesto nos relatos de vivéncia individual aos quais néo falta imaginagéo, invencdes
derivadas do recurso a hipérbole ou ao eufemismo, avaliagdes pautadas na simpatia ou antipatia em
relacdo a pessoas, autoridades, instituicbes. Este embaralhamento faz com que as fronteiras entre os
discursos literario e ndo-literario se tornem indistintas, marcando-se pela mescla de ficcéo, registro
dos dados da realidade e conflito de interesses de natureza variada que, em Ultima analise, pGe em
causa — anulando-a —, a idéia de objetividade narrativa em qualquer campo em que esta seja
reivindicada como argumento de legitimac&o discursiva. O texto de VX afirma, portanto, a idéia de
que a verdade ndo passa de efeito (necessariamente precério) de uma construgdo discursiva
qualquer fatalmente eivada por interesses de natureza variada (politicos, econdmicos, passionais,
eroticos, etc.).
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O mez da grippe, ao articular, sob a forma de uma montagem de fragmentos de discursos de
natureza variada (jornalistico, policial, politico, comercial, publicitario, pessoal, etc.), vozes
(BAKHTIN, 1981) distintas que recortam, de suas respectivas perspectivas interessadas, um mesmo
fato (a epidemia de gripe espanhola e seus efeitos), constr6i uma narrativa a partir diversos planos
temporais que, para efeitos didaticos, sdo passiveis de agrupamento sob os p6los do passado e do
presente.

Na narrativa, pertencem ao pélo do passado os fragmentos de noticias, anincios comerciais,
documentos que, supostamente, pertenceriam ao mesmo ano de 1918 em que ocorreu a epidemia e
que teriam sido recolhidos pelo escritor — misto de pesquisador, montador e, por uma fatalidade da
narrativa resultante da montagem, narrador — em arquivos de jornais, revistas e documentos antigos
e, também, os dois principais relatos autobiogréaficos feitos em 12 pessoa. Um deles feito por uma
mulher que teria presenciado os efeitos reais da epidemia de gripe na cidade de Curitiba — efeitos
esses inicialmente negados, depois mascarados e, por fim, registrados pelos jornais e pelas
autoridades médicas, policiais e politicas. O outro relato é feito por um homem que narra uma
vivéncia erotica tida em determinado dia do més de outubro, quando eclodiu com forga a epidemia.

A montagem parece ser, no caso de VX e, particularmente de O mez da grippe, 0
procedimento-mestre que rege todos os demais procedimentos da constru¢do da narrativa, a saber:
colagem, diagramacéo, citacdo, intertextualidade. Isso corrobora a idéia, aqui defendida, de que o
efeito final da narrativa de VX é, por caminhos proprios, semelhante aquele que caracteriza o
trabalho narrativo de DT: apaga-se a instancia autoral por uma paradoxal afirmacdo de suas
originalidade e singularidade. No caso de VX esse apagamento se inscreve no recurso & montagem
e & colagem de fragmentos que portam, todos, o suposto valor de serem une tranche de vie —
pedacos da vida que aludem as estéticas e a verossimilhanca realista e naturalista -, que, no entanto,
sdo questionados em sua suposta verdade objetiva e, por fim, desmascarados em sua natureza de
efeito de discurso constituido, também, por ficcéo, invencdo, imaginacéo e mentira.

O recurso a montagem aproxima o texto de VX da narrativa filmica, deslocando o lugar da
autoria para as instancias técnicas da camara e do trabalho de montagem. D&-se 0 mesmo se
considerado o livro como diario construido a partir da colagem. O recurso & colagem e a
diagramacdo, intimamente vinculados a citagdo e & intertextualidade, também concorrem para o
paradoxal efeito de apagamento e reafirmacgdo da autoria: os fragmentos de jornais, revistas,
anuncios, depoimentos pressupfem a existéncia de alguém que os selecionou, recortou e 0s
organizou graficamente na pagina do livro, mas se d&o a ler por si mesmos e como que livres do
reconhecimento, pelo leitor, dessa instincia responsavel pela pesquisa, selecdo, recorte e
organizagdo ou, entdo, por uma imediata identificacdo entre essa instancia e nome do autor que
assina o livro — o que, num contexto desconfiado em relagdo ao estabelecimento de vinculos diretos
entre as instdncias da autoria e da enunciagdo interna ao texto, torna-se passivel de questionamento
por limitagdo de leitura ou adesdo ingénua a iluséo ficcional.

O mez da grippe justapbe, contrastando-os, fragmentos de discursos institucionais
(jornalistico, comercial, politico, publicitario) com fragmentos de discurso pessoal de natureza
autobiografica. Estes Ultimos, enunciados por um homem e uma mulher a partir de suas supostas
vivéncias no periodo da epidemia de gripe espanhola em Curitiba em 1918, tém naturezas distintas.

No caso da enunciacéo feita pelo homem, o relato ganha as caracteristicas de um diério ou
confissdo aos quais néo falta um qué de poético no registro dos dados autobiogréficos em que ele
nos relata um fato sordido: a época, adentrou uma casa em que uma mulher ardia em febre e,
aproveitando-se do fato, fez sexo com a desconhecida, evadindo-se discretamente depois de
consumar o ato. No caso da enunciagdo feita pela mulher, que se chama D. Ldcia e cujo depoimento
é datado de 1976, o relato ganha as caracteristicas de um depoimento sobre os efeitos da gripe
espanhola de 1918 tal como presenciados pela depoente & época de sua manifestagdo e recuperados
pela memoria em 1976, data do registro do depoimento sob a forma de documento histérico. Note-
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se, também ai, que a verdade da narrativa enunciada por D. Lucia é, no minimo, posta em causa
posto que, nela, os processos de selecéo, recorte, supressdo e énfase de dados séo inextirpaveis da
prépria constituicdo do discurso de memdria. Um dado interessante, entretanto, é que os dois relatos
em primeira pessoa aludem a um possivel dado factual comum: a mulher que é objeto de uso e gozo
no discurso do homem andnimo, revela-se, por efeito de sugestdo, vizinha ou conhecida de D.
Ldcia, que é quem nos relata o seu fim, sem saber da violéncia cometida contra ela, no registro de
faz de dois ou trés diferentes destinos de mulheres louras e bonitas a época da epidemia: uma que
tomou veneno, outra que morreu de gripe e outra que “nunca mais ficou certa da cabeca”
(XAVIER, 1998, p. 76).

Essas duas narrativas em 12 pessoa contém elementos dos géneros folhetinesco e
memorialistico, que sdo mesclados aos demais géneros presentes no livro. O lirismo erético da
confissdo ndo esconde a sordidez do abuso sexual cometido em situagcdo desfavoravel a vitima,
vierge souillé abandonada imediatamente apds a satisfacdo do vildo. Os destinos das mulheres
louras destacadas no depoimento de D. Licia tém todos, um qué de tragico que, vinculado ao
anonimato e a condi¢cdo amesquinhada das personagens, perde poténcia e grandeza e, aproximado
da fofoca, torna-se ordinério.

Os fragmentos dos jornais, além de atestarem a falta de compromisso ético com o dever de
informar, sobrepujado pelo jogo de interesses politico-comerciais, também d&o a ver as reacfes a
guerra mundial na Europa, com criticas e perseguicOes aos alemdes e seus descendentes residentes
em Curitiba.

O que ocorre, no livro, com a nogéo de autoria? Ela se afirma, paradoxalmente, por meio do
apagamento do autor que subsume a colagem e & montagem. Quem selecionou, recortou, colou e
montou os fragmentos de texto que constituem O mez da grippe? Dizer Valéncio Xavier é
insuficiente, pois, considerada a trama narrativa do texto, percebe-se que a autoria fica indefinida,
constituindo-se como segredo.

Conclusao

Levando ao extremo o uso de procedimentos que remetem a técnicas da arte de vanguarda
modernista e, também, a modos industriais de producéo textual tais como o jornalismo e o cinema —
repeticdo, elipse, colagem, montagem —,Trevisan e Xavier constroem poéticas originais nas quais a
singularizacéo é paradoxal: afirma e questiona, paradigmas de criacdo e de critica identificados com
a Modernidade e o Modernismo. Em suas obras, a autoria se afirma pelo questionamento da nogéo
de autoria da tradicdo moderna. A citacdo e a intertextualidade concorrem, pois, para uma
fantasmatizacdo do mito moderno do autor como demiurgo, reafirmando-o ao nega-lo.
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