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Cicatriz: abismo do corpo, marca da linguagem
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Resumo:

Se a literatura, o texto literario podem ser vistos como a fabricacédo dos corpos imaginados, mas
também do corpo do texto, de que modo podemos pensar as interrupgdes, os cortes nessa estrutu-
ra? Como entender a fissura, a cicatriz? Este trabalho pretende pensar a cicatriz, perseguindo um
ponto de desequilibrio que pode sustentar uma discussao tedrica na arte contemporanea. Partimos
dos dipticos (de texto e imagem) de Cicatriz, da artista plastica Rosangela Rennd, e deles nos a-
propriaremos para estabelecer um dialogo entre literatura e imagem, mais exatamente centrado
naquilo que acaba se tornando o limite entre as duas instancias, naquilo que o discurso tenta repa-
rar, na distancia, no espanto e na beleza que a cicatriz provoca. Enfim, trata-se, sobretudo, de pen-
sar a possivel sutura entre corpo, texto, imagem e experiéncia.
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Introducéo

Este trabalho pretende discutir, a partir da imagem da cicatriz, as possibilidades de leitura que
ela inspira ou determina. Mas também é uma espécie de reunido de apontamentos ainda esparsos de
algumas idéias que pretendo desenvolver na pesquisa que realizo sobre a artista plastica Rosangela
Renno e o escritor Silviano Santiago. Estas suposi¢Oes tdo demarcadas fazem crer que o tema pare-
ca ser mais definido do que aquilo que a escrita e a apresentacdo frente a vocés poderd mostrar. A-
parar um corte, uma superficie separada em dois planos/peles superficialmente atados, talvez ndo
seja um trabalho que a palavra possa sustentar. Um certo vao, um oco da linguagem assombra a
imagem daquilo que uma vez mostrou a profundidade do corpo, ou melhor, esse temor de um corpo
sem fundo, de um corpo aberto, um ponto que desequilibra a massa corporal compacta. Sobretudo,
pode se tratar de uma instabilidade que o corpo da lingua ndo possa dar conta.

1 Abertura

O titulo desta comunicacdo deveria ser “A cicatriz de Marilyn” ja que é uma dupla homena-
gem: tanto ao mito cinematografico Marilyn Monroe, cuja exposi¢do das ultimas fotografias — na
mostra “O mito” — no MAM do Rio de Janeiro serviu de inspiragdo para a escrita, quanto ao ensaio
de Erich Auerbach, “A cicatriz de Ulisses”, que abre o hoje classico Mimesis.

No artigo sobre Homero, Auerbach (1987) elege a cena do reconhecimento presente na Odis-
séia — na qual a velha ama reconhece o patréo disfar¢ado através da cicatriz em sua perna — para
definir as marcas textuais do texto homérico além de entendé-las como pertencentes a uma forma
que baliza a producéo literaria do Ocidente.

Sem o tempo de discorremos sobre todas as implicagdes deste texto de Auerbach, destacamos
aquelas que nos servem para pensar a idéia de cicatriz, j4 que é com ela também que Auerbach lida:
0 momento de reconhecimento € marcado pela interrupcdo, para que ocorra o que Auerbach entende
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por “interpolacéo”. Para o vazio signico do buraco (0 momento preciso da suspensdo, do pensamen-
to, da surpresa, do estarrecimento ante a visdo da cicatriz), Homero produz a sutura com a estéria da
aquisicdo da cicatriz. Como lembra Auerbach, Homero ndo deixa nada inacabado, seu texto cobre a
menor penumbra com mais texto numa onipresenca da linguagem. Pode-se dizer que Homero traba-
Iha como o cirurgido que intervém onde exista um ponto a ser suturado, ha linhas e fios disponiveis
para o escritor.

Somente para encaminhar a discusséo, lembremos que Auerbach contrapde a esta forma ho-
mérica o texto biblico, cujos cortes sintaticos ndo sdo recobertos, mas deixados para alinhavo do
leitor, ja que a suspensdo ali serve estruturalmente para a apreensdo da moral e da verdade feita pelo
leitor; ndo h& o interesse em se transformar em artesanato da linguagem.

Auerbach, como pensa a representagdo através dos tempos, tem sua obra determinada por uma
concepgdo histérica que ao mesmo tempo lhe fornece perspectiva e lhe limita esteticamente. Por
exemplo, ndo chega a abordar a outra ponta da extensdo histdrica que seria, a seu tempo, a obra de
Joyce, o Ulisses moderno. O seu conceito de representacdo o impede de chegar a Dublin de Joyce,
provavelmente porque é ali onde a “representacdo” se descola de sua funcéo ligada & realidade,
cumprindo a exata tenso entre historia e lenda, cotidiano e fabulacéo que escapa a Auerbach.

O que nos chama a atencdo em Auerbach é seu conceito de que a cicatriz-momento tem um
funcionamento fabular em Homero. Nenhuma transcendéncia do vazio é possivel ali, pois a con-
cepcao épica do texto, como esclarece Auerbach, tem por fungdo iluminar todos os recantos da his-
toria. O passado homérico ndo se d& como fundo, mas como plano tdo presente como as cenas da
presenca. Assim, o leitor ndo conta com uma consciéncia histérico-moral, mas com uma conscién-
cia cénica. Séculos mais tarde, o épico retornaré no teatro de Brecht ao fazer com que a consciéncia
cénica desperte a consciéncia histérica do homem.

Como observa Auerbach, por causa de seu carater presentificador, Homero é extremamente
visual, ele mostra tudo ao leitor. A cicatriz € uma “marca deixada ai”” como texto, corpo-texto; o que
ela fabula parece ja estar presente no seu desenho, assim como as narrativas estavam gravadas no
escudo de Aquiles no famoso episodio da Iliada. As marcas, em Homero, demandam leitura. Como
consequiéncia dessa demanda, é latente em Mimesis a preocupacdo de Auerbach com o que ele cha-
ma de “leitor moderno”, é ele que aparece como interlocutor do texto, € a ele que sdo destinadas as
leituras empreendidas pelo autor, por isso suas leituras se servem da seguinte diretriz moderna: a do
realismo. E esta diretriz estd intimamente ligada a0 método de Auerbach: o descortinar das cenas.
Seu livro é composto de cenas que sdo, a maneira de um intérprete de cegos, vivamente iluminadas
pelo critico.

Além disso, a forma como Auerbach entende a funcdo reparadora do texto € mais moderna do
que supomos. Ela pode se associar aos aspectos do texto mais contemporaneo a nés como aquele
definido e proposto por Silviano Santiago. Ao falar da literatura pds-moderna, em “A permanéncia
do discurso da tradicdo no Modernismo”, Silviano cogita a possibilidade de se caracteriza-la, pecu-
liarmente, como texto que toma o leitor pelas méaos, através do procedimento da redundancia. Mas,
evidentemente diferente do texto homérico sob os olhos de Auerbach, mas afinado com este em
alguns aspectos, o texto pés-moderno tem a fungdo de uma espécie de educacgéo sentimental, e isso
vai ficando mais claro nos mais recentes textos de Silviano. Foi essa caracteristica que a moderni-
dade aos poucos abriu méo em nome da liberdade dos experimentalismos sob a égide da elipse, mas
de que o p6és-moderno, por motivos varios, alguns dos quais apontados por Silviano no mesmo tex-
to, se serve.

Antes que seja precipitado unir as discussdes de Auerbach e Silviano numa atualidade e con-
cordancia, seria necessario pensar 0 que representaria a modernidade de Auerbach e a pos-
modernidade de Silviano Santiago, para entendermos como o texto de hoje poderia ser visto através
do encontro dessas propostas que, como dois modelos de leitura e préatica discursiva que falam da
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construcdo formal da experiéncia literéria de tempo, podem nos ajudar a discutir o que forma a re-
presentacdo na atualidade. Resumindo, de um lado teriamos a consciéncia da formacéo visual da
literatura através da presentificacdo homeérica, e, de outro, a alimentacdo do passado, quando a lite-
ratura mais atual estaria se servindo do procedimento do pré-moderno, a redundancia, para atingir o
além do moderno. O texto de hoje seria antes confluente que paradigmético. O texto de hoje seria
um hipertexto no sentido que margeia mais intimamente a visualidade, mesmo se serve dela. A lite-
ratura tem como corolario a exposicdo: exposicdo do autor, do livro, das personas, elementos de que
a conceituacdo da autofic¢do pretende dar conta. Em contrapartida, a montagem de uma exposicao €
narrativa. Estes encontros redefinem e reconceituam as artes.

2 Costura

As fotos de Marilyn Monroe, dos Gltimos anos de vida, trazem no seu corpo a cicatriz de uma
cirurgia de apendicite por que a atriz havia passado. Semi-oculta por véus e poses, a cicatriz teima
em aparecer ndo apenas como sinal de uma intervencgéo cirurgica, mas como indice do processo de
desaparecimento da atriz. Deixar-se fotografar “em cicatriz” assinala a possibilidade de um olhar
em que cicatriz e fendas resvalam na imagem, j& que a fotografia, por sua planificacdo, proporciona
este tipo de olhar, conforme formula Vilém Flusser (2002). O que chama atengéo ndo é simples-
mente a cicatriz, mas em como a cicatriz se alastra pelo corpo inteiro, fazendo com que tudo seja
atraido por uma forca gravitacional para aquela fenda costurada. O que impressiona também séo
suas bocas sem dentes, provocativas, sensuais, convidando a um abismo escuro. Entre cabelos loi-
ros e pérolas, um buraco fundo onde seu corpo/ todo seu corpo é corpo-buraco. O memento mori de
Marilyn atrai para 0 mesmo campo luxuria e morte, desejo e assombro. Suas fotografias inflamadas
ensinam que o abismo, 0 vdo movimentam a leitura.

As rugas que criam depressdes minimas num rosto maquiado sinalizam a idade de um mito.
Marilyn se singulariza no tempo e no espacgo exatamente pelos vdos que seu corpo apresenta num
espetaculo de humanidade de uma deusa intocavel. A Gltima sessdo de Marilyn ndo é somente um
epitafio imagético do mito, mas a descida de um ser encantado ao crepusculo. Assim, as fotografias
das cicatrizes de Marilyn fazem-nos mais proximos desse drama da existéncia. Esse drama, todavi-
a, ndo é um drama pessoal apenas, mas um drama corporal, pois o que vemos de Marilyn é um cor-
po-imagem, na sua materialidade de filme fotografico ampliado. E é somente por isso que podemos
pensa-lo. E podemos pensa-lo como narrativa.

A principio, as imagens da obra Cicatriz, de Rosangela Renn6 nada compartilham com a figu-
ra hollywoodiana mitolégica da Marilyn fotografada pela Gltima vez. Mas, assim como as peles dos
presos que aparecem na obra de Rennd, Marilyn exibe sua marca. L4 est4d um corpo marcado que se
apresenta aos olhos publicos numa narrativa. No caso da obra de Renno, as marcas sdo acrescidas
de outras narrativas, como se estas funcionassem como proteses. A cicatriz de Marilyn, e de Ulis-
ses, estdo muito mais proximas das tatuagens dos presos do que das fendas existenciais, dos abis-
mos do pensamento. Elas trazem uma noticia, comunicam.

As marcas dos presos fotografados no arquivo da Academia Penitenciéria do Carandiru servi-
am como indices da conduta dos infratores. Dentro de uma perspectiva realista-indicial, elas guar-
davam uma relagéo de significancia com os crimes. Por isso, fotografavam-se essas marcas para que
a prova da existéncia do delito fosse tirada. A imagem das tatuagens sdo pletoras de significado,
todavia, o trabalho de acréscimo de Rennd, e € importante destacar a palavra “acréscimo” e pensa-la
na perspectiva de Auerbach, ndo retira a poténcia dos indices, mas os desvia. Em Cicatriz, lado a
lado estdo a imagem da tatuagem, imagem eloquente, e a narrativa em que a fotografia é indiciada.
Os textos do arquivo universal, composto de noticias tiradas de jornal das quais s&o retirados os
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nomes e elementos de identificagdo, se referem a fotografia numa grande narrativa em que a foto-
grafia aparece como personagem fantasmético. Desse modo, é o olho do leitor que costura o vdo
entre representacdo visual e letra, entre sua experiéncia estética e vivencial, entre a imagem fotogréa-
fica e a imagem que se faz da fotografia quando indiciada pelo texto. A inversdo do papel do indici-
al faz com que agora o texto liberte a coincidéncia entre fotografia e verdade. A letra ndo confirma
a imagem como acontece nos jornais. A imagem ndo est4 amparada por uma legenda, ha um véo
entre uma e a outra que a leitura cobrird. Mas ela ndo deixa de ser indice, porém suas redes estdo
mais ampliadas. Portanto, a cicatriz ndo é somente um tema de Rennd, mas uma consequiéncia de
sua obra que tensiona imagem e letra. Fica evidente o quanto Renné investe na leitura, ampliando o
seu sentindo e alternando sua funcéo entre leitura da imagem e leitura da letra. Foi talvez isso que
fez Silviano Santiago notar que Rosangela Renn6 é uma grande narradora contemporénea e pode
fazer pensar sobre o conceito de literatura como ndo mais téo intimamente ligado ao livro, ainda
que sua sombra paire nos albuns de familia.

A aproximagcdo da obra literaria de Silviano a de Rennd pode néo ser tdo recente assim. Per-
cebemos o tratamento de certas questdes comuns tais como a experiéncia das fotografias de familia
em Uma historia de familia e a biblioteca intima de Rennd, e mesmo a experiéncia carceraria de Em
liberdade e Cicatriz. A experiéncia literaria de Silviano Santiago pode ser observada neste encontro
com a visualidade narrativa da obra de Rennd. Se as diferencas geracionais e demandas proprias da
obra de ambos guardam diferencas, o desafio é pensar em que momento essas produgdes se bifur-
cam, ja que elas parecem lidar de forma préxima com o problema da leitura. Precisamente, é nota-
vel nos dois o desvio da prova como verdade, do relato como veridico. H4 0 momento na obra dos
dois em que a inversdo pela narratividade opera o desvio do documento a fic¢éo.

Mas o que a cicatriz como conceito pensado a partir da obra de Rennd permite discutir é em
que medida os procedimentos dos dois artistas conseguem suturar a distancia entre experiéncia da
leitura e experiéncia do leitor, entre expectativa e espectador. No digo que esta duvida esteja au-
sente dos demais artistas, mas me parece que neles ela é crucial. Por um lado, por conta do investi-
mento cada vez maior de Silviano na dupla face escritor/ensaista, primeira pessoa do tex-
to/presenca, romance/ensaio, verdade/mentira, memdria/fabula; de outro lado, a fuga do ato fotogré-
fico, do lugar do fotografo como olho que registra em troca da méo que desvia e conduz. O que
contara essa cicatriz, quando a olharmos mais de perto, esses siléncios nestas obras tdo decodifica-
das a exaustéo pela critica. As fraturas que elas contém, suas fragilidades, seus pontos de desequili-
brio exatamente observados no alcance de suas propostas. Em que momento a fotografia alheia se
transforma em publica e intima ao mesmo tempo? Em que momento a leitura sofre impasses nas
estilizagOes da literatura de Silviano. Trata-se agora de pensar a obra dos dois artistas ndo somente
no que cumprem, mas no quanto de marcas deixam para ainda ler fora dos sulcos da interpretagdo
conhecida da critica. Quando h& uma marca literaria, uma marca fotogréfica, nessas producdes?
Numa frase: atraves de que marca, de que cicatriz, podemos perceber o alcance dos pactos ficcio-
nais dos dois artistas, a costura de suas cenas de leitura, de seus acordos de fingimento e realismo.
A leitura das cicatrizes é proposta para percorrer estas fabulas pds-modernas, essas que sdo assina-
das pelos nomes de Silviano Santiago e Rosangela Rennd. Estes cortes deixam perceber como algo
organico, no caso dos dois artistas, parece saltar. Trata-se de pensar em que momento a ama dira:
eis Ulisses!
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