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Jean Genet: santo transgressor
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Resumo:

Este trabalho pretende investigar o processo de composi¢do de linhas de fuga por meio do corpo
em Nossa Senhora das Flores. Para além do registro historico do passado marginal de Jean Genet,
pode-se afirmar que o carater “transgressor’ da obra deve-se principalmente a complexa relagédo
estabelecida com o mal, o erotismo e 0s corpos, numa escrita caracterizada pelo hibridismo de
formatos, revelando uma habilidade de levar ao limite a fungdo do autor e formas canénicas
literarias. Destaca-se, neste sentido, um jogo estabelecido por Genet entre o espago e o tempo,
composto por idas e vindas constantes e a¢des pulsantes. O texto é pautado pelas sensagdes, sonhos
e delirios do tempo presente, permitindo que o corpo do autor realize uma performance apaixonada
e valorizando a experiéncia que Foucault ressalta em Bataille e em Blanchot como experiéncia-
limite. Algo que pressupde a dissolucéo do sujeito, ou a impossibilidade de defini-lo.

Palavras-chave: corpo - experiéncia- escrita

Nossa Senhora das Flores, primeiro livro de Jean Genet, traz como trago marcante o fato de
ter sido escrito na prisdo, no inicio da década de 40. Sua publicacdo inaugural data de 1943, em
edicdo clandestina. Mas é na década de 60 que a obra de Genet é mundialmente conhecida e Nossa
Senhora das Flores € publicado e aclamado em diversos paises. O processo de distribui¢do de suas
obras é marcado, entretanto, por proibicdes e vetos constantes. Em 1960, por exemplo, a publicacdo
de Nossa Senhora é proibida na Alemanha e liberada apenas em 1962. Em 1964 o departamento de
Estado dos EUA se recusa a dar um visto a Genet por motivos de desvio sexual. Estes, entre outros
tantos eventos ligados ao autor e a sua obra incitaram ainda mais a procura pelos textos de Genet e
reafirmaram seu papel de escritor maldito e transgressor.

Edmund White, pesquisador e autor de extensa biografia sobre Genet, observa que Jean
Cocteau, na primeira leitura de Nossa Senhora das Flores ficou chocado e desconcertado. Precisou
de um certo tempo para reconhecer a importancia da obra e apresenta-lo a um editor amigo, que
concordou com a publicagcdo. E ninguém menos que Michel Foucault relata que ficou muito
impressionado (no sentido positivo da palavra) quando teve contato com a obra de Genet, ainda
jovem. A publicagdo clandestina inicial se deve as grandes chances que o livro teria, devido ao seu
contetdo, de sofrer censuras no periodo em que se inseria. Talvez um reflexo de uma Franca
chauvinista, que apesar de apresentar um vasto historico de literatura erética e pornogréfica, ainda
tinha dificuldades em lidar com as libertinagens e devaneios homossexuais de Genet. Ha que se
chamar atencdo também para o fato de que mais de vinte anos depois de sua primeira publicacéo a
obra foi proibida em outros paises.

O caréter transgressor atribuido aos primeiros textos publicados de Genet residia, no entanto,
antes mesmo do contato com sua escrita, na propria condigdo de 6rfdo, que viveu a pobreza e a
delinqtiéncia juvenil, era homossexual assumido e escreveu boa parte de seus livros no ambiente da
prisdo. De fato, ¢ inevitavel falar de uma obra de Genet sem pensar no historico de vida do autor. E
fato também que sua escrita foi totalmente influenciada por sua condi¢do de “excluido” e seu
histérico de vida, mas pode-se dizer que este fator também contaminou boa parte da analise
dedicada ao seu trabalho e gerou uma certa obsesséo por explicagbes para o carater marginal de sua
obra e para a sua relagdo com o mal e a perversdo. Isso culminou na busca por tragos do passado de
Genet, em suas obras, numa tentativa de desvendamento do carater autobiografico de sua escrita. O
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que fatalmente primou por uma “redengdo” do autor por grande parte da critica e talvez tenha sido a
principal causa de sua curta carreira literaria — a partir de seu quinto e ultimo livro publicado
basicamente ocupou-se de escrever para o teatro, consagrando-se como dramaturgo. Ironicamente, o
mesmo movimento que o tornou famoso e Ihe concedeu o perddo de sua pena acabou contribuindo
para o sepultamento de um desejo de escrita. Genet foi vitima do que Barthes chamou, em 1968 de
“império do Autor”. O que em momento algum parece ter sido seu projeto.

Para além do registro historico de seu passado marginal, cuja denlncia nunca pareceu
interessar o autor, pode-se afirmar que um dos principais elementos que produziam em seu texto um
efeito transgressor era a complexa relagdo estabelecida por Genet com o mal, a perverséo e o
erotismo, na esteira do que fizeram anteriormente autores como Sade e o Conde de Lautréamont.
Mas deve-se sempre levar em consideracdo que este carater transgressor de Nossa Senhora das
Flores, assim como de outros textos de Genet, é em grande parte construido a partir de uma escrita
caracterizada pelo hibridismo de formatos e a habilidade de levar ao limite a funcdo do autor e
formas can6nicas literarias. Genet viola e brinca com a literatura e instaura uma escrita de si dificil
de ser decifrada ou classificada. Nisso reside também um outro tipo de perversdo, principalmente
levando-se em consideracdo o periodo em que é escrito. O erotismo e o naturalismo no texto de
Genet aliados a um estilo desviante séo, na verdade, elementos complementares, componentes do
trabalho do autor. N&o h& como separé-los e é neste movimento de intercambio que este trabalho
pretende desvendar, a partir da anélise de Nossa Senhora das Flores, contextualizando-o no periodo
em que se insere, 0 processo de composicdo de uma escrita transgressora em Jean Genet.

Um aspecto interessante com relagdo ao livro reside no fato de Nossa Senhora ter sido escrito
durante a guerra e praticamente ndo haver lugar na obra para os acontecimentos histéricos e
politicos que configuravam o cenério da vida urbana da Europa e do mundo durante o periodo. Um
privilégio ou sina de alguém que, isolado do mundo, p6de mergulhar numa soliddo criadora e ao
mesmo tempo ir tdo fundo nas suas entranhas. Se voltar para o seu desejo, para as suas fantasias,
para a sua masturbagéo. A soliddo do processo de criacdo dentro do tempo do 6cio e do isolamento
da prisdo insere o escritor diretamente na idéia de uma Vita Nova de que fala Barthes em A
preparacdo do romance IlI, mas ao mesmo tempo a problematiza. Ao narrar o0 processo de
empreendimento de uma obra escrita, Barthes associa este projeto a fantasias de ruptura de vida. A
fantasia de ruptura que envolve o afastamento do escritor do resto do mundo, que se retira para
dedicar-se a seu romance, encaixa-se perfeitamente no caso de Genet. Ele é involuntariamente
situado nessa ruptura com o resto do mundo, com o mundano. Mas a idéia de uma ruptura com o
passado ou com um outro “eu” que fica para trds ndo parece ser o projeto do escritor. E nisto reside
mais um elemento transgressor de sua obra, que serd analisado mais & frente: Genet viaja em seus
pensamentos, lembrangas e narrativas, mas em pouco tempo retorna & soliddo da cela de pris&o.
Passeia por uma linguagem que vai da norma culta ao linguajar popular e chulo. Nestas idas e
vindas, insere-se num movimento espiral, que ndo parece apresentar saida. Trabalha, desta forma,
com rupturas que ndo se fundamentam em légicas binarias de resisténcia, num antes e depois, mas
num processo de constantes capturas e fugas, problematizando o papel do escritor e da escrita como
forma de redencéo para o marginal. Apesar da insisténcia de Jean Paul Sartre, em Saint Genet, de
denominar que o autor antes de Nossa Senhora das Flores seria um esteta (no sentido negativo que
o0 termo poderia ter na l6gica do engajamento Sartreano) e depois se torna um artista.

Com relacéo ao historico de vida de Genet, hd um fator importante e de forte influéncia na
constituicdo de seu texto que deve ser levado em consideragdo. Para fugir da col6nia penal de
Mettray, Genet se alista no exército, e apds curtos periodos de vida civil, volta a se alistar,
acrescentando a seu curriculo alguns anos de carreira militar, entre 1930 e 1938. E inclusive apds
desertar que se efetua uma de suas prisdes. H& que se pensar, assim, em um autor que passou por
duas instancias importantes dentro do regime disciplinar previsto por Foucault: exército e priséo.
Observando que o corpo e a sexualidade foram os principais alvos no processo de implementacéo
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de biopoliticas pelas Nacbes-Estado, Foucault formulou o conceito de biopoder. Uma idéia que
nasce do entendimento do papel politico do corpo na constituicdo de uma légica capitalista de
producdo. Seja o corpo em termos anatdmicos — em que € disciplinado e condicionado, com vistas
a producéo —, seja o corpo das biopoliticas da populacéo — das normas de saude e higiene, controle
de natalidade, etc. —, via um jogo em que diversas instituicoes modernas produzem discursos e
formas de saber que se instauram sobre o corpo e, especialmente na era industrial, sobre a
sexualidade. Naturalmente, se, como observa Foucault, o corpo foi o principal alvo no processo de
implementacdo de biopoliticas pelas Nagdes-Estado, seria estrategicamente produtivo para Genet
usad-lo como forma de resisténcia. Mas, se como também pontua Foucault, indo contra a hipotese
repressiva, no regime disciplinar a sexualidade ndo foi proibida e reprimida, mas hiperexposta,
explorada e manipulada, e, se o discurso critico contra a repressdo faz parte da mesma rede histdrica
que procura denunciar, da mesma forma a simples exposi¢céo da sexualidade e do desejo nos textos
de Genet ndo seria suficiente para gerar o efeito transgressor aqui referido, ou melhor, serviria
inclusive para alimentar as relagbes de saber-poder. De onde surge a questdo: como foram
estabelecidas, linhas de fuga, por alguém que néo se inseriria no campo intelectual e encampava um
“fora” da cena politicamente pensante e das relacbes de poder, totalmente imerso no regime
disciplinar como vitima?

O trecho acima culminou na observagéo das condigdes de producdo da obra e poderia reiterar
a hipotese de que ndo ha como abandonar totalmente a carga histdrica do que configuraria o “sujeito
autor’. A questdo, entretanto, nao é entender as influéncias que deram origem ao texto de Genet,
mas desvendar um processo complexo em que essas experiéncias vém a tona e a0 mesmo tempo se
escondem. Um jogo estabelecido pelo autor que opera sobre uma l6gica que ndo se instaura nem na
intransitividade que pressuporia a soberania do texto, nem na hipervalorizagdo da biografia do
autor. A exemplo do que Foucault observa, em seu trabalho sobre a subjetividade, a rejeigdo de um
sujeito constituinte no texto ndo quer dizer negar sua existéncia ou abstrair-se dele. Trata-se de uma
recusa que procura trazer a tona 0s processos que determinam uma experiéncia em que “o sujeito e
0 objecto se formam e se transformam um atraves do outro e em fungdo do outro”(FOUCAULT,
apud AGAMBEN, 2005. p.88). Neste caso, retornando ao fator histérico, a escrita surge como uma
expressdo da relagcdo de Genet com os aparelhos e regras disciplinares, que muitas vezes toma
rumos complexos e aparentemente contraditorios em seu texto, como veremos mais & frente. Ao
estabelecer esta relacdo por meio do erotismo e experiéncias sensoriais e afetivas, que ndo seguem
uma ldgica de engajamento e embate, mas funcionam de forma difusa e pulverizada, em “cenas” e
relatos inseridos no livro de forma desordenada, Genet consegue estabelecer linhas de fuga para o
Seu corpo por meio de sua escrita

A transgressdo como ato de ultrapassar ou exceder limites em seu sentido ético-filosofico
encontra em Bataille uma dimensdo erotica cuja explicitacdo ajudaria a entendermos o que foi aqui
denominado carater transgressor da escrita de Jean Genet. Ao definir a relacéo entre o proibido e a
transgressdo, Bataille pontua a dificuldade de se falar da proibicdo, por seu carater ildgico. Da
mesma forma, evoca a transgressdo como algo inerente a proibicéo, ja que ndo ha proibicdo que ndo
possa ser transgredida e mais, o autor diz que é possivel levar a afirmagdo “A proibicdo existe para
ser violada” até o limite. A proibicdo e a transgressdo ndo sdo oposicOes, sdo, na verdade,
complementares e interdependentes. Para Bataille, o erotismo € o que melhor pode esclarecer a
sucessdo alternada entre proibigdo e transgressdo(1983. p.63). O erotismo como caracteristica
humana e racional, jA que s6 os homens foram capazes de transformar a atividade sexual em
atividade erética, funciona também como limite de nossa consciéncia e existéncia. Desta forma,
Genet, ao carregar o leitor para o universo erdtico que permeia seus pensamentos e devaneios, se
reafirma como sujeito, mas o faz a partir de um excesso que pressupde a ultrapassagem de limites
do regime de vigilancia disciplinar a que é submetido.
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Ao escrever sobre o tema em seu Prefacio a transgressdo, Foucault observa que o que
caracteriza a sexualidade moderna € o fato de ter sido lancada num espaco vazio, onde s6 pode se
definir e ganhar forma no limite “...j4 que ela aparece como o Unico conteudo absolutamente
universal do interdito: limite de nossa linguagem;” (2001. p.29). Genet remete a autoria do texto a
este vazio quando se encontra com seu corpo no escuro da cela. Mas o ato de langar-se a este
espaco vazio pode ser reforgado, por exemplo, na passagem do eu para o VOcé, e em seguida para o
nds num mesmo parégrafo pontuado por um erotismo explicito:

Os jornais quase ndo chegam a minha cela, e pilharam as melhores paginas de suas
flores mais belas, os cafetdes, como jardins de maio ...e a lembranca que ponho a
pastar prazerosamente a noite é de vocé, que longe das minhas caricias permanece
inerte, estirado; sozinha, brandida e desembainhada, sua vara atravessa minha boca
com a repentina rispidez malvada de um campanario furando uma nuvem de tinta,
um alfinete de chapéu a um seio. Vocé ndo se mexia, ndo dormia, ndo sonhava,
estava em fuga, imovel e palido, regelado, reto, estendido teso sobre o leito
achatado como um caixdo sobre o mar, e eu nos sabia castos, enquanto ficava
atento a sentir vocé despejar em mim, em pequenas sacudidas continuas, o liquido
morno e branco (GENET, 1968, p. 68)

Nesta, bem como em outras passagens, a transgressdo se opera ndo apenas via o erotismo do
texto, mas também na experiéncia entre a vida e a morte, como propde Bataille. O autor de O
erotismo pontua constantemente a forte relacdo entre a morte e a excitacdo sexual. “O erotismo é a
aprovacdo da vida até na propria morte”. A carga sexual estabelecida por Genet nas linhas acima
remete o tempo inteiro & morte, tanto a partir da aluséo ao caixao, quanto as palavras que se ocupam
da descricio do “vocé”. Esta confusdo, que na verdade seria mais uma relacdo de
complementaridade entre erotismo, vida e morte se repete, de formas variadas, ao longo de diversos

trechos do livro.

A morte ndo sé € insinuada, permeando o texto, mas também é narrada como fato dentro das
histdrias que se misturam e se apresentam. Nossa Senhora das flores se inicia com a apresentacéo
de suas fontes inspiradoras, todos assassinos, todos mortos, “morto 1, morto 2, morto 3...”. Em
seguida, segue-se a narrativa do enterro da personagem principal, Divina. Alguns personagens
morrem e retornam. O proprio Genet fala mais de uma vez no desejo de morrer ou na sua condicao
de morto. “ Por isso estou iniciando aqui uma verdadeira existéncia de morto”. (1983. p.206). Nas
paginas finais do livro, Genet utiliza de forma marcante a relagdo entre o erotismo e a morte em um
trecho que merece ser destacado . Divina esta no leito de morte, e acaba de perceber que a morte
sempre estivera presente em sua vida. Em estado torpe revé uma experiéncia na infancia, quando
ainda é Culafroy. Apos beijar as pélpebras “redondas e geladas como bolas de &gata” do cadaver de
uma tia, inicia-se um processo que o autor pontua como um momento-chave em que surge o fio que
devia conduzir Culafroy-Divina “de acordo com uma fatalidade superiormente arranjada” para a
morte. No momento em que o calafrio do contato com a morta o introduzia num vazio, a lembranca
da calca de veludo do “primeiro homem”, Alberto, vem em seu socorro e o ajuda a colocar os pés
no chéo.

A relacéo da transgressdo com a morte parte principalmente do caréter religioso da proibig&o.
As regras que determinam o que é sagrado e o que é profano formam o principio bésico das
proibicdes a que somos submetidos e, conseqlientemente, levados a transgredir. O interdito ligado a
morte é o que Genet procura transgredir em diversos momentos no texto. Seja trazendo-a a tona em
momentos-limite, seja tornando-a vil e desprezivel. Divina morre afogada em merda. Mas em
diversos momentos esta linda, afogada em tragédia, segundo o autor. H4 uma tendéncia também a
sacralizagdo da morte, ndo no sentido do sagrado em oposi¢do ao profano, mas no carater nobre da
morte em si. O afogamento em merda ndo se apresenta como algo degradante, mas como uma
passagem para um momento “sagrado” e soberano. A ruptura também se d, portanto, na associagao
da morte e do erotismo a experiéncia religiosa. No mesmo enterro de Divina, no percurso entre a
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Igreja e o cemitério, o padre tem uma fantasia sexual que o conduz a uma relagdo com um
serralheiro numa floresta, “O padre foi abatido, mordido, e morreu de amor sobre 0 musgo inchado
de 4gua”. Genet estrategicamente se expressa através de imagens que remetem a religido catolica.
As experiéncias da infancia de divina sdo constantemente perpassadas por seu trabalho como
ajudante do padre na igreja. Aqui, como em Sade e em Bataille, 0 pensamento de Deus e 0 da
sexualidade se encontram. Foucault fala do sentido do erotismo como “o de uma experiéncia da
sexualidade que liga por si mesma a ultrapassagem do limite a morte de Deus.” (2001. p. 31). A
experiéncia da transgressdo se configura na ultrapassagem desse limite, que se funda na raiz da
sexualidade e da imposigéo ocidental do discurso sobre Deus. Em Nossa Senhora das Flores, Deus
é negado, temido, engolido, morto e aclamado nas idas e vindas da escrita de Genet. Transgredir as
proprias formas de transgressdo? Talvez seja uma forma de lidar com o fio ténue que separa a
proibicdo da transgressdo, leva-lo também ao limite, testa-lo.

Essa relacdo contraditdria e desviante também se reflete na expressdo do mal em Genet. Ele
admira e persegue o que é vil, desonesto e violento. Curiosamente, apesar e na verdade também por
conta de sua relagdo com o mal, Genet é levado a santidade por Sartre em Saint Genet. E inegavel,
neste caso, o papel de Sartre no processo de “salvar” o autor. Mas salvar significa também definir e
delimitar a autoria, e a definicdo preenche o vazio, traz para o dentro o que poderia ter se instituido
em fora. Sartre consegue imprimir um olhar afetivo a obra de Genet, mas ndo consegue escapar a
I6gica da redencédo do autor ao escrever sobre ele. O que se revela na propria escolha do titulo: Saint
Genet, ator e martir. Sobre Nossa Senhora das Flores, por exemplo, Sartre observa “Mas, ao
mesmo tempo, esta obra €, sem que o0 autor o suspeite, o didrio de uma desintoxicacdo, de uma
conversdo: nele, Genet desintoxica-se de si mesmo e se volta para outrem. “... “Antes de Notre-
Dame, Genet é um esteta; depois, um artista;” (2002. p.426).

Georges Bataille, no capitulo dedicado a Jean Genet em A Literatura e o Mal, pontua que o
trabalho de Sartre sobre Genet, apesar de fascinante em alguns aspectos, erra na insisténcia em
atestar a dignidade e soberania de Genet em sua composi¢do do mal. Uma soberania que tem
aspectos desviantes e enganosos, mas a que Sartre da um “aspecto grandioso, indo ao oposto do
pudor de Genet, que, sendo apenas o avesso do pudor, é entretanto o proprio pudor. “(BATAILLE,
1989. p.154) Ainda segundo Bataille, Sartre da a relacdo de Genet com o perverso e 0 mal uma
dimensdo que o carrega para 0 impasse de uma transgressdo ilimitada. Na atragdo excessiva de
Genet pelo mal, e a negagdo generalizada de qualquer proibicdo, a atitude transgressora se esvazia.
“... 0 mal se tornou um dever, que é o bem.” (1989. p. 165).

Bataille, além de submeter o trabalho de Sartre a sua analise e critica, muito perspicaz, por
sinal, apresenta também o que considera um fracasso de Genet. Este se fundamentaria
principalmente na auséncia de uma comunicagdo com o leitor, ao estabelecer com ele uma relagéo
fria e distante. Para Bataille, Genet ndo atinge a soberania da literatura, porque se deixa levar de
forma ilimitada pelo Mal (aqui em maidscula como faz o autor). E “é na medida em que ele se
abandona sem limite ao Mal que a comunicagdo lhe escapa”. A soberania tem que ser
essencialmente comunicavel, e o0 Mal que ela exige também tem que ser limitado, a partir do carater
sagrado da moral. Ndo h&a como se negar o argumento de Bataille, principalmente porque a sua idéia
da interconexdo entre transgressdo e proibigdo (ou interdito) nos parece bastante pertinente e foi,
inclusive, utilizada aqui para a definigdo do funcionamento da transgressdo. Mas a observagéo do
fracasso de Genet parece ser muito mais uma resposta a Sartre, em seu projeto de redencdo de
Genet, em que € qualificado ndo s6 como génio, mas como santo, elevado ao pedestal dos grandes
escritores franceses.

A hipotese de uma comunicagdo “distanciada e fria” — que poderia ser contestada levando-se
em consideracdo a forga dos afetos e das sensa¢des corporeas descritas —, ndo enfraquece a relacdo
complexa e desviante estabelecida entre forma e contetdo em Nossa Senhora das Flores. Se Genet
fracassa, de fato o faz por tentar “reivindicar o ser para sua existéncia”, nas palavras que Sartre
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utiliza para repreender Genet, numa critica corroborada por Bataille. Tanto é que abandona o género
da autoficgdo. Mas néo seria o caso de alguém que se tornou santo? Ser algo em si ndo pressuporia
mais a necessidade da escrita de si. Para além desta intengdo de Genet, a partir da perspectiva de
analise proposta neste trabalho, importa observar que e como o regime ético estabelecido no
periodo € posto em cheque, na medida em que a forga transgressora opera tanto do estilo de escrita
do autor, num periodo em que formas hibridas ainda néo se proliferavam, como na forma de expor e
levar ao limite o erotismo, a religiosidade, a morte e as sensa¢des que os envolvem. E a propria
idéia da comunicagdo talvez pudesse ser inserida neste “regime ético”. Ao ndo atingi-la busca-se
um fora. N&o se poderia pensar na recusa da comunicagdo como a pressuposicao de sua existéncia
como limite ou interdito a ser transgredido?

A relacdo intima com fluidos e sensagBes que muitos classificaram como efeitos do
confinamento a que Genet foi submetido durante a prisdo, exemplifica outro elemento componente
de transgressdo no estilo do autor. A este respeito Sartre observa: “Existe somente um tema: as
polugBes de um prisioneiro na escuridéo de sua cela; apenas um herdi: o masturbador; apenas um
lugar: o seu buraco malcheiroso, debaixo da I& grosseira das cobertas.” (1983. p. 9). Pode-se dizer
também que o que pontua este trecho da analise de Sartre é o seu carater afetivo, um olhar sobre o
contato fisico e intimo explorado por Genet - Sartre diz que nenhum outro livro, nem mesmo
Ulisses, de Joyce, “nos leva a um contato fisico tdo proximo de um autor”. Ndo importam quais as
causas dessa intimidade forcada, mas o fato é que Genet estabelece, desta forma, uma relagdo muito
peculiar com o leitor. Uma relagdo intima que carrega a escrita e o leitor para o campo das
sensagdes particulares e para o cotidiano do autor na prisdo. Uma funcéo que de certa forma ja era
caracteristica da literatura , ap0s ter-se tornado literatura no sentido “moderno da palavra”, como
afirma Foucault, em A vida dos homens infames:

Dai em diante, a ficgdo substitui o fabuloso; o romance se liberta do fantastico e s
se desenvolvera libertando-se, por completo, de suas prisdes. A literatura faz parte,
portanto, desse enorme sistema de coacdo que, no Ocidente, fez o cotidiano passar
a ordem do discurso, porém a literatura ocupa nele um lugar especial: consagrada a
buscar o cotidiano para além de si prdprio, a transgredir os limites, a descobrir, de
forma brutal ou insidiosa, os segredos, a deslocar as regras e os codigos, a obrigar-
se a dizer o inconfessavel, ela terd, portanto, que se situar, ela propria, fora da lei,
ou, ao menos, fazer com que sobre ela recaia a carga do escandalo, da transgressédo
ou da revolta. Mais que qualquer outra forma de linguagem, a literatura continua
sendo o discurso da "infamia", a ela corresponde dizer o mais indizivel, o pior, 0
mais secreto, 0 mais intoleravel, o desavergonhado. (FOUCALT, 2006. P. 221)

No relato do contato desavergonhado com seu buraco malcheiroso ou das suas maos com seu
membro, o tédio da prisdo ganha uma nova dimensdo. Mas o escandalo também vai se manifestar
nas lembrancas, que as vezes o proprio Genet insinua serem devaneios, e na manifestacdo de seu
desejo. E na memoria de um assassino ou de um colega de cela, ou mesmo na construgio
imaginéria de um ser que mistura caracteristicas reais e ficcticias que Genet assume a funcédo
transgressora da literatura a que se refere a citagdo. Esse gesto revela uma maneira muito peculiar
de lidar com o compromisso que a literatura assume com a producéo de efeitos de “verdade”. Ndo
h& nada mais naturalista que a reprodugdo do orgasmo, do prazer, do desejo, dos peidos escondidos
debaixo do cobertor. Mas logo em seguida, rapidamente o autor desaparece de novo quando se
ocupa sem intervengdes da trama que narra a relagdo entre Divina e Mignon. Nossa Senhora das
Flores é repleto dessas idas e vindas.

No texto de origem do trecho citado, Foucault proclama a forga de relatos de crimes, delitos e
desvios de homens infames em registros oficiais de internamento do século XVII, ou seja, em seu
contato com o poder. Interessavam particularmente aqueles que ndo seriam necessariamente fiéis a
realidade, com valor representativo, mas carregassem fragmentos dessas realidades, dotados de uma
energia “vil”. Para Gilles Deleuze, neste texto Foucault descobre uma disting&o entre as relagdes de
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saber-poder e a subjetividade e aponta a duplicagdo da relacdo de forcas na invengdo de modos de
existéncia como possivel transposicdo do saber e do poder, “trata-se de regras facultativas que
produzem a existéncia como obra de arte, regras ao mesmo tempo éticas e estéticas que constituem
modos de existéncia ou estilos de vida (mesmo o suicidio faz parte delas)”. (DELEUZE, 1992. p.
123). Talvez aqui fique mais clara a idéia da subjetivagdo como resultado de um dobra, que se faz
no jogo entre o dentro e o fora, desenvolvida por Foucault.

Na obra de Genet se manifesta claramente o jogo da escritura de que fala Foucault, em que o
traco do escritor se encontra na singularidade da sua auséncia, no papel de morto que ele assume no
jogo da escrita. O autor, em muitos trechos, langa-se num processo de desnudamento do trabalho da
autoria. Curiosamente, a0 mesmo tempo em que isto muitas vezes desmistifica o trabalho - numa
esteira do que faz a “Filosofia da composi¢éo” de Poe e que nos parece de uma certa forma também
a proposta de Barthes, nos cursos reunidos em A preparacdo do romance- carrega as palavras de
uma dimensdo poética que o afasta da ideia de relato ou diario:

Que isto quer dizer para mim, que forjo esta histéria? Retomando minha vida,
refazendo seu curso, encher minha cela de vollpia de ser o que por um erro
minimo eu ndo pude ser, e reencontrar, para me atirar ai como nos buracos negros,
aqueles momentos onde me desgarrei através de compartimentos complicados das
armadilhas de um céu subterrdneo. Deslocar lentamente volumes de ar fétido,
cortar os fios onde pendem sentimentos em forma de ramalhetes, ver ndo se sabe
de que rio cheio de estrelas surgir talvez o zingaro que procuro, molhado, os
cabelos de musgo, tocando violino, diabolicamente escamoteado pela porta de
veludo escarlate de um cabaré. (GENET, 1983. p. 85)

Genet estabelece em sua escrita de si um movimento de negagdo e afirmagdo constantes que
carregam a fungdo-autor para um limite, no jogo entre o dentro e o fora. Ele uma hora se posiciona
como autor soberano, outra como alguém que ndo tem controle sobre o que vai sair: “Se s
dependesse de mim eu faria dela um herdi fatal como os admiro. “ e depois “ Mas sei bem que o
pobre demiurgo é forcado a criar a criatura & sua propria imagem e ele ndo inventou Lucifer.
“(1983. p. 87). Em outras partes Genet insere uma conversa com Divina, de forma bem natural:
“Divina me contou isso outro dia, num café... “. Ao mesmo tempo, o que destaca a obra de Genet é
o fato de o proprio autor ndo ser vitima da representacdo, da relacdo com o real. Sua escrita €
concebida, desde o inicio, como agenciamento. A escrita ndo é um instrumento de mediagdo entre
uma realidade e a obra ou a realidade e o leitor, a escrita existe. E & assim que o proprio autor pode
se reafirmar. Escrevendo incessantemente, mesmo sem saber se sera publicado ou lido por outros,
mesmo depois de ter seus manuscritos rasgados. Escreve pra viver e vive pra escrever.

Outro ponto interessante que demarca a singularidade da obra no periodo em que é escrita,
apesar de hoje ser mais presente em formatos hibridos contemporéneos, em particular na
autoficccdo, é a idéia de que o autor ndo se ocupa de “contar” sua vida, mas torna-la uma amélgama
de sensagdes descritas: 0 medo, o nojo, o orgulho, a paixao, o desejo, e mais ainda, 0 desejo e a
vontade de escrever, inventar pra viver com esses personagens debaixo dos cobertores repletos de
piolhos. Genet estabelece uma relagdo entre vida e obra que ndo pressupde a vida como fato
histérico que caracterizaria o carater biografico e o papel central do autor. Trata-se se do que
Roland Barthes propde, ao falar da escrita de vida:

A experiéncia- a obra proustiana-, sob essa nova iluminacéo, introduz, diferente da
biografia, a escrita de vida, a vida escrita (no sentido forte, transformador da
palavra “escritura”), a biografematica (que é também, indissoluvelmente, como em
Proust, uma tanatografia). O principio novo que permite essa nova escrita = a
divisdo, a fragmentagdo, ou até mesmo a pulverizacdo do sujeito (BARTHES,
2005. p. 172)
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N&o é a obra que se assemelha a vida, mas a vida que se parece cada vez mais, ou melhor, se
mistura cada vez mais a obra. E Genet brinca muito com isso. Neste sentido, 0 uso do biografema ,
na concepcdo que Barthes d& ao neologismo, sugere a insercdo de fragmentos de vida que
conduzem a uma dispersdo. Transforma, assim, a exemplo de Proust, a vida descrita em constante
alegoria. O carater alegérico que o autor consegue imprimir & obra e a sua vida, e em diversos
momentos procura expor, ao ser alternado e confrontado com préticas que pressuporiam uma
autobiografia nos limites estabelecidos pelo canone literario, reitera, na verdade, as fraquezas dos
proprios relatos biograficos. Assim, Genet transgride formatos definidos, trazendo & tona a
pulverizagdo do sujeito como fator que dificulta a assimilacdo do que seria uma “histéria de vida”.

No que tange a este aspecto, vale chamar a atencdo ainda para uma pratica observada em
Nossa Senhora das Flores e que caracteriza a concepgdo do sujeito como sintese inalcangavel: a
relagdo que Genet estabelece com a temporalidade das agdes pulsantes. Em grande parte do livro, a
forca do texto estd no tempo presente, na escrita dindmica que nasce por meio das sensacoes,
sonhos e delirios que vao brotando neste tempo. O corpo do autor realiza, assim, uma performance
apaixonada. Destaca-se também o fato de serem elementos atemporais e universais. S0 sensacgoes e
delirios que podem incomodar, chocar ou agradar o leitor, mas de qualquer forma séo percebidas,
sentidas e compreendidas em qualquer época. Em 2007 ou em 1943. Valoriza-se, desta forma, a
experiéncia, que Foucault ressalta em Bataille e em Blanchot, por exemplo, como experiéncia-
limite. A manifestacdo da experiéncia funciona como estratégia para a dissolu¢do do sujeito, ou
como reflexo da impossibilidade de defini-lo. Analisando o principio de contestagdo em Blanchot ,
Foucault observa:

A contestacdo ndo é o esforco do pensamento para negar existéncias ou valores, é
0 gesto que reconduz cada um deles aos seus limites, e por ai ao Limite no qual se
cumpre a decisdo ontologica: contestar € ir até o nicleo vazio no qual o ser atinge
seu limite e no qual o limite define o ser. (FOUCAULT, 2001. p. 34)

Ao priorizar a experiéncia que nasce das sensagdes descritas, e ao levar ao limite sua
existéncia como autor, Genet se insere num processo de mutagdo que permite retornarmos a
distingdo feita por Foucault, sequndo Deleuze, entre as relagBes de saber-poder e a subjetividade, ao
apontar a invengdo de modos de existéncia como forma possivel de transposicdo das instituicdes do
saber e do poder. Mas estes “modos de existéncia”, pressupdem regras éticas e estéticas que séo
facultativas (DELEUZE, 1992. p. 123). O ndo comprometimento com uma “verdade” ou um sujeito
definido, reflete, no fim das contas, uma postura ética, entendida como um “conjunto de regras
facultativas que avaliam o que fazemos, o que dizemos, em fungdo do modo de existéncia que isso
implica”(1992. p.127). E é nessa articulagdo entre uma ética (no sentido aqui definido) e uma
estética muito prdprias, ainda que em constante mutacdo, que a literatura de Genet realiza seu
projeto transgressor.

Bibliografia

AGAMBEN, Giorgio. Profanacdes. Lisboa: Cotovia, 2006.

BARTHES, Roland. O neutro. Sdo Paulo. Martins Fontes. 2003

A Preparagdo do Romance vol I e vol Il. Sdo Paulo. Martins Fontes. 2004.
BATAILLE, Georges. O Erotismo. 22 ed. Lisboa: Moraes, 1980

Historia do olho. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003.

A Literatura e o mal. Porto Alegre: L&PM, 1989.

DELEUZE, Gilles. Conversagdes. Séo Paulo: Editora 34, 1992.




X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP — Sdo Paulo, Brasil
FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade | : a vontade de saber. Rio de Janeiro: Graal, 1997.

. A vida dos homens infames, in Ditos e escritos 1V. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2006.

. Prefacio a transgressao, in Ditos e escritos I11. Rio de Janeiro: Forense

Universitaria, 2001
. O que é um autor? in Ditos e escritos I11. Rio de Janeiro: Forense

Universitaria, 2001

GENET. Jean. Nossa Senhora das flores. Rio de Janeiro: Nova fronteira, 1983.
SARTRE. Jean-Paul. Saint Genet: ator e martir. Petrépolis: Vozes, 2002.
WHITE. Edmund. Genet: uma biografia. Sdo Paulo: Record, 2003

! Geisa Rodrigues, Profd Ms, Universidade Federal Fluminense(UFF), departamento de Comunicag&o Social
Doutoranda em Literatura Brasileira pela Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro (PUC-Ri0)
geisaleit@hotmail.com



