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Berlim — a Babel partida de Brecht

Profa. Dra. Carlinda Fragale Pate Nufiez' (UERJ)

Resumo:

A agitacdo cultural de Berlim, nos anos 1920, tornou-a lugar babélico, baseado na convivéncia
conflitiva de partidos politicos, das exposicdes de arte e da imprensa efervescente, das agremiagdes
cientificas e trabalhistas, da intensa vida esportiva e das reformas urbanisticas, dos antros e dos
palanques glamorosos. O caldo cultural da Berlim de Brecht manteve fumegante o impasse entre
comunismo e democracia, mesmo depois do arrefecimento do prestigio e da produtividade do Ber-
liner Ensemble. O desgaste do regime soviético, assim como as brutalidades perpetradas pela STA-
SI, séo os focos contraditdrios, que colocam em xeque as idéias presentes no teatro e na poesia de
Brecht, e retornam no filme A vida dos outros’ (2006), que servira aqui para pensar o lugar do in-
telectual na constelacéo cultural daquela Berlim partida, bem como para dimensionar a adaptagdo
de idéias e traducbes extratextuais que tomam a Brecht como arquissigno do prdprio babelismo.

Palavras-chave: Berlim, Brecht, babelismo, A Vida dos Outros.

Babel, Berlim, Bertolt Brecht. N&o é arbitraria a associagdo dos trés nomes. Eles integram
uma constelagdo que, na perspectiva da tradicdo ou da histdria, remete ao sentido de confuséo, a
ideia de démesure, ao desequilibrio que desencadeia dispersdo, contradi¢do de principios, abrupta
viragem, conflito, na ordem social e no plano da cultura.

Entre a Babel biblica e a Berlim moderna, h4 conexdes evidentes. Celeiros da presuncéo hu-
mana, a Babel dos homens, que queriam tocar os céus, e a Berlim republicana, marcam o fim de
uma era caracterizada pelos grandes impérios, onde o orgulho e a idolatria nacionalistas, estalando
por dentro as estruturas de coesdo e solidariedade sociais, atira ambas as cidades a ruina e a divisao.

A confusdo babélica é a punigdo pela tirania coletiva que pulveriza a sociedade em fac¢des
hostis. A sociedade, minada em sua dimens&o criativa e produtiva pela exacerbacdo de seus pro-
prios talentos, conhece a dispersédo. Babel e Berlim sdo marcos de um fenémeno social e de uma
catastrofe. Ambas se inscrevem entre narrativas de origem e a historia: Babel, a origem do dissenso
lingliistico e dos choques culturais e a cronologia dos patriarcas; Berlim, a fundacdo de uma ordem
baseada fundamentalmente na cultura e epicentro das guerras mundiais. No passado remoto e no
ainda proximo, as duas encarnam as esperancas e imperfei¢ces da metropole antiga e da moderna.

Babel, “porta para deus”; Berlim, a meca intelectual. Juntas fornecem o painel social de mo-
vimento incessante, burburinho, coletivismo, dinamismo, criatividade explosiva, hybris intelectual e
politica. A torre serve-lhes de simbolo. Na cidade amaldicoada por Javeh, ela era um ziggurat ba-
bilénico, uma montanha artificial, arquitetada para se elevar a morada dos deuses, mas continha,
como sinal de infidelidade dos babelianos ao alto, os subterraneos bloqueados, espécie de bunkers,
para a necessidade de abrigo. No século XX, sdo inimeras as “torres de Berlim™!, assinalando, na
paisagem, os triunfos berlinenses e sua afirmagdo histérica. No plano da debacle, também néo hou-
ve cidade mais destruida, na 22. grande guerra, que Berlim, cidade tdo magnifica quanto a Babil6nia
de solidos muros e dos jardins suspensos. A culpa das cidades excelentes deriva de um esplendor

! Podem ser mencionadas a Brandenburger Tor [ Porta de Brandenburgo], a Gedachtniskirche [Igreja da
Memodria], a Franzosischer Dom[ Catedral Francesa], a Siegessaule [Coluna da Vitoria], a Berliner Dom
[Catedral de Berlim], entre outras, mas a que determina a especificidade pandptica, em seu autoritarismo, € a
Fernsehturm [Torre da Televisao].
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viciado, ligado a uma exorbitacdo na esfera cultural e a dificultosa negociacdo no interior de suas
maltiplas possibilidades.

Antes de 1914, a cidade se tornou um expoente da nova cultura em ebulicdo. Se em Dresden
havia o grupo Die Briicke, em torno de Kirchner, e em Munique Der blaue Reiter, com Franz Marc
e Kandinsky, em Berlim o expressionismo explodira nas duas revistas berlinenses, Der Sturm e Die
Aktion. Nasce simultaneamente, a essa altura, o cinema. O teatro renasce com Max Reinhardt. A
ciéncia encontra parcerias com a industria e o mercado. As representacdes literarias e pictoricas de
Berlim expressam essa realidade babélica.

Bertolt Brecht esteve pela primeira vez em Berlim em 1920 e a ela se manteve desde entdo li-
gado, mesmo durante o exilio & época do nazi-fascismo (1933-1945), no retorno a Alemanha (1947)
e até hoje, mais de cinguenta anos apds sua morte.

A cidade dos inimeros cafés, dos trinta e dois teatros ja na década de 1920, das confrontagdes
politicas, das salas de concerto, dos clubes e cabarés, das exposicdes de arte, da imprensa eferves-
cente, das agremiac0es cientificas e trabalhistas, da intensa vida esportiva e das reformas urbanisti-
cas e industriais, das agremiagdes de intelectuais e clubes de entretenimento, dos antros e dos pa-
lanques glamorosos, a Berlim de Brecht venceu, pela agitagéo cultural, o estatuto politico de cidade
partida adquirido durante a guerra fria (de 1950 a 1989).

A fratura geopolitica imposta a capital cultural da Alemanha, em 1961, da qual o muro se tor-
nou signo, foi superada, todavia, através da peculiar situacdo de guerra entre ocidente e do ocidente,
entre a Ost-Berlin comunista e a West-Berlin social-democrata, travada no campo da cultura. Os
confrontos mais impactantes entre as poténcias polarizadas no pds-guerra se realizaram entre 0s
artistas, pesquisadores, atletas e intelectuais das duas Berlins. A vida que cada parte da Berlim divi-
dida adotava entéo dependia da outra, da contraparte ideoldgica e politica a que ambas se encontra-
vam ligadas.

A intelectualidade berlinense (de nascimento ou adoc&o) toma a cena publica, dos anos 1920 a
1938, ou faz a sua resisténcia, durante o periodo nacional-socialista e no pds-guerra, seja & distancia
(no exterior), seja na clandestinidade, em defesa de valores universais como a razéo, a liberdade, a
justica, os direitos humanos e a felicidade. Arte e politica ndo apenas coexistem, como se inter-
abastecem, no cenario que, desde 0s anos 1920, parecia destinado a se constituir a meca cultural dos
alemdes. N&o € de estranhar que a outrora Berlim oriental tenha encontrado em Brecht seu mais
notavel teatr6logo, mas também o mais eficiente embaixador junto ao resto do mundo.

O caldeirdo cultural da Berlim de Brecht manteve fumegante a contradi¢éo entre comunismo
e democracia, mesmo quando o prestigio e a produtividade do Berliner Ensemble se encontravam
notoriamente arrefecidos, poucos anos antes da queda do muro. O desgaste do regime soviético,
assim como as brutalidades perpetradas pela STASI (policia politica da antiga Alemanha oriental)
sdo os focos contraditorios que colocam em xeque as idéias presentes no teatro e na poesia de Bre-
cht, mas sdo também colocados em xeque pelos sonhos proféticos do dramaturgo e poeta engajado.
A questdo serve de tema, ainda hoje, para que os berlinenses e 0 mundo compreendam o papel da
cidade no passado, e a imagem que a cidade pretende tragar para si.

A discussdo dessa problemética é tema do filme A vida dos outros (Das Leben der Anderen,
2006), de Florian Henckel von Donnersmarck, que servird aqui de mote para pensar o lugar do inte-
lectual na constelagdo cultural da Berlim do periodo que antecede o nacional-socialismo, de um
passado ainda bem préximo (da represséo no periodo da cortina de ferro) e de hoje — da Berlim que
se reconstroi a partir de projetos de arquitetura (como Brasilia), utopista, heterogénea em sua for-
macdo humana e cultural, referida & “palheta cultural” dos anos 1920 (Von Eckardt: 1996, xi), com
influéncias de toda ordem e saneada da anomalia historica que a desviara de sua destinac&o.
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1 Brecht e o poder - “Obrigado, Hitler!”

Dois quadros dramaticamente diferentes e marcados internamente pela contradigdo se suce-
dem, no panorama politico berlinense, na primeira metade do século XX. O primeiro quadro se
forma apds a primeira grande guerra. Mesmo derrotada, a Alemanha conhece, nos anos 20, o0 apo-
geu do Expressionismo, as realizacdes da Bauhaus, o aparecimento do Instituto Warburg e de outros
centros de pesquisa, simultaneamente a hiper-inflacdo, ao desemprego em massa, aos confrontos
sangrentos entre nacionalistas, espartaquistas (de extrema esquerda), social-democratas, nazistas e
comunistas. Acrescente-se a isso a convulsdo das esquerdas e a passagem da Republica de Weimar
ao Il Reich. A euforia cultural e o clima revolucionario, a fantasia e o apocalipse forneciam ima-
gens antitéticas, cujo inter-relacionamento era publico, na cena urbana berlinense do periodo inter-
guerras.

Na Berlim que Brecht viveu intensamente entre 1920 e 1933, cultura e politica eram interfa-
ces de uma mesma luta. A politizacéo generalizada, na vida publica da republica de Weimar, adqui-
riu o sentido de “grande cruzada pela Kultur” (Gay: op.cit, p. 25). As tensdes politicas ndo deixa-
vam de ser apeteciveis, pela extraordinéria vida cultural que elas nutriam e que robustecia a comba-
tividade dos intelectuais. Todos participavam dos “loucos anos 20”, uma das principais auto-
representacdes de Berlim: os intelectuais, com sua maneira apolitica (e cultural) de fazer politica; os
politicos, com os relativismos que trazem indistintamente simpatizantes e arrivistas para seu feudo.

O expurgo de inimigos politicos oriundos das trincheiras cientificas e artisticas, nos anos que
antecederam a segunda grande guerra, é prova cabal de que a cultura produzida na Alemanha, em
geral, e em Berlim, em particular, estava intimamente vinculada a politica. Cientistas, criticos de
arte, pintores, poetas, teatrologos, filosofos, psicologos, compositores, arquitetos, cineastas e até
humoristas levavam para o exilio a melhor produgéo cerebral alema e o cosmopolitismo inconscien-
te adquirido durante os anos de livre comeércio internacional de idéias que floresceu em Weimar.

O acolhimento dos deportados foi aclamado, no The New Republic (Washington D.C.) de 10
de novembro de 1937, com as seguintes palavras do jornalista Bruce Bliven:

para os Estados Unidos veio um grupo de imigrantes diferente de qualquer outro
que o mundo viu antes — individuos tdo eminentes que nunca, em circunstancias
normais, sonhariam em emigrar. Esses homens e mulheres sdo cientistas, artistas
criativos, musicos, filosofos. Sua cultura é a mais elevada que se pode encontrar
em qualquer parte do mundo. Eles ja contribuiram de maneira notavel para o real-
ce de nossa civilizagdo, mas o que fizeram até agora é certamente sem importancia,
em comparagdo com a grande promessa que se estende pelos anos afora. Sinto que
nds, americanos, temos uma profunda divida de gratiddo para com Hitler por tornar
possivel esse enriquecimento de nossa vida coletiva. Obrigado, Hitler! (apud Ec-
kardt: op. cit., p. xxxii).

A essa altura, Erwin Piscator e diversos cientistas politicos ja lecionavam na New School for
Social Research. Max Reinhardt produzia na Broadway. Albert Einstein fora absorvido por Prince-
ton; Marlene Dietrich e Thomas Mann, por Hollywood. Heinrich Briining, por Harvard. Kurt Weill
e Lotte Lenya dividiam-se entre a Broadway e Hollywood. Paul Klee, Kandinsky, George Grosz e
outros expunham em Nova York. Gropius fundou a nova sede de Bauhaus em Chicago. Mies van
de Rohe levou sua arquitetura para o lllinois Institute of Technology. Gropius e Breuer, para Har-
vard. Horkheimer iniciou em Columbia em 1934. Adorno ligou-e ao setor de pesquisa da Radio
Princeton e, depois, foi vice-diretor do Projeto de Pesquisas sobre Discriminagdo Social da Univer-
sidade da California, em Berkeley. Dentre muitos outros, estavam Erwin Panofsky, Ernst Cassirer e
Werner Jaeger. Brecht ligou-se aos mais importantes cineastas e produtores cinematogréaficos norte-
americanos, sem entuasiasmo e sem ter entuasiasmado os anfitriées no exilio.
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A Berlim dominada pelo nacional-socialismo (de 1933 a 1945), preparada durante o grande
delirio para mudar de identidade tdo-logo se executassem 0s projetos que a transformariam em Wel-
thauptstadt Germania, a capital mundial do nazismo, expirou com o império de Hitler. Mas a expe-
riéncia de cidade pouco depois dividida, desmilitarizada e mantida sem uma identidade politica (no
lado ocidental), em contraste com a outrora mesma Berlim, mas, desde a invaséo russa, Berlim di-
versa e capital de um novo pais, armada e comunista (no lado oriental), aprofundou o trauma, que
aflorou em sintoma da profanacdo nazista, na década de 1960: o muro.

Assim se configura o segundo quadro: a derrocada hitlerista, que conduziu a divisdo do terri-
torio alem&o em dois paises, na verdade quatro vetores das poténcias mundiais (Estados Unidos,
Franca e Inglaterra controlando a Republica Federativa da Alemanha, RFA; a Unido Soviética pau-
tando a Republica Democréatica Alema, RDA), gerou, em seguida, a fase em que as duas Berlins ja
ndo correspondiam & representacdo mental da cidade heterdclita, cosmopolita, autbnoma e turbulen-
ta dos anos 20.

Berlim ocidental é reconstruida nos termos de uma vitrine capitalista, cidade subvencionada
pelo estado e pelas poténcias ocupantes, para vender a idéia da livre democracia praticada pela soci-
edade de consumo. Nela ndo cabem por inteiro 0s estrangeiros, muito menos os Gastarbeiter (tra-
balhadores que emigram para executar fun¢des subalternas, eternos estranhos). Em seu afastamento
geogréfico das demais cidades da RFA, oferece incentivos irrecusaveis aos empresarios internacio-
nais e aos jovens alemaes (por exemplo, dispensa do servigo militar e reducéo de impostos). A vida
cultural de Berlim prioriza os eventos de repercussdo mundial aos empreendimentos locais. Berlim
oriental se ergue como a moderna cidade soviética, onde o camponés e 0 operério encontram a rea-
lizagcdo plena da doutrina marxista: pracas imensas, edificios residenciais e administrativos de di-
mensdes colossais, hospitais e escolas regionais e setoriais. Nela vigora um duplo vinculo: confor-
me Moscou e contrario a ela mesma, tornada outra. Incomunicdvel com o mundo exterior ou com a
contraparte, a arte alema oriental adota o modelo do Kulturarbeit (trabalho cultural): aperfeicoa
aptidGes, mas também as provincianiza, pois 0 espago comunista € bem menor que aquele em que
circulam os sonhos dos artistas. Uma Berlim se constitui em fungdo da imagem compensatdria e
invertida da outra.

As duas cidades se tornam capitais culturais de seus respectivos paises. De um lado, a mo-
dernidade urbanistica, exalando abstracionismo formal e uma insincera neutralidade politica; de
outro, cidade congelada no tempo, mal conservada, mal abastecida, rapidamente condenada a dete-
rioracdo, porém ativa na consolidagdo de um marxismo contemporaneo e na luta pelo reconheci-
mento mundial de sua identidade. A borda do muro, encena-se o drama narcisico. Esse é 0 prego
pela consciéncia politica que se depara com sua contradi¢do. Reprimida e camuflada intensamente,
a verdadeira questéo politica em Berlim ocidental foi a indecidivel cumplicidade ou a incapacidade
de expressar impoténcia perante 0 nazismo: a primeira, considerada freiwillige (voluntaria) pelos
aliados que patrocinaram a divisdo; a segunda, tida como admissivel pelos defensores da Wiederve-
reinigung (reunificacdo). J4 em Berlim oriental, a Realpolitik ndo tinha nada a ver com a imagem
especifica da cidade: na capital da Republica Democrética, a fiscalizagdo da vida privada e 0s ex-
purgos de artistas e intelectuais, professores e produtores de opinido, jamais deixaram de ocorrer.

Ainda que sibilinamente, a prefiguracdo de duas Alemanhas se anunciara na intrincada Wei-
mar: a vertente “orgulhosamente militar, submissa a autoridade, agressiva na aventura externa, ob-
sessivamente preocupada com a forma” se imiscuia com a outra, “da poesia lirica, da filosofia hu-
manistica e do cosmopolitismo pacifico” (Gay: op.cit, p. 15). Nas Berlins da guerra fria, a heranga
de Weimar aprofundou o intrincamento genealdgico.

Exercendo a cultura oficial, semi-oficial ou a contracultura, as duas Berlins continuavam fa-
zendo politica por outros meios, como nos goldene zwanziger Jahren (dourados anos 20). Mas as
diferencas persistem.
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Se, no primeiro quadro, a cultura estava em interacdo continua e tensa com a realidade politi-
ca, no segundo, cultura e sociedade deixam de ser uma a expressao da outra. A cultura passa a fun-
cionar como meio de confronto entre dois estados, artefato politico que sustenta a hostilidade entre
duas nagdes, dois mundos rivais e antagonicos. A interacdo se converte em disputa: para vencer na
politica, era necessario ser melhor na cultura. Cultura e politica, como explicitas manifestacdes de
poder de uma nagéo, se mantém em relacdo, no caso berlinense a época da guerra fria, ndo como a
solucdo tradicionalmente germénica de reciprocidade entre problema ético e questéo estética, mas
como a dupla face de uma competicéo (travada no campo cultural) para evitar o conflito politico
aberto. Em sintese, as duas Berlins se definiram como espaco cultural, na auséncia de elementos
que as identificassem como metrdpoles politicas.

Perante as contradi¢des de cada um dos quadros descritos, Brecht se sentiu atraido pelo pri-
meiro e desafiado pelo segundo.

Com a Opera dos trés vinténs (1928), Brecht e Kurt Weill fixaram uma imagem especifica da
Berlim dos anos 1920 que se tornou emblematica. Ao mesmo tempo, langava-se um novo protocolo
de criacdo e concepcdo teatral. O enorme sucesso da pecga decorre de um conjunto de fatores, que ja
figuravam nas pegas anteriores e ndo deixardo de comparecer nos empreendimentos futuros. Brecht
via 0 publico como representante de uma classe e explorava os habitos mentais, os acordos consen-
suais, as garantias de estabilidade, para desestabilizar todo o conjunto de uma Unica vez, com hu-
mor, ironia tragica e musica. Na Opera..., “a moralidade ndo é atacada, nem negada”, nem sim-
plesmente “suspensa”, como o considerou a critica estarrecida da época (Eckardt: op.cit, p. 88). A
ousada transposicdo da Beggar’s Opera (John Gay: 1728) para o contexto alem&o propunha a ho-
mologia entre o submundo em que se desenrola a acdo e a ordem burguesa em crise, na babélica
Berlim inter-guerras. A peca se tornou a epitome do teatro dialético através do qual Brecht con-
frontou sistematicamente sua arte com a historia contemporanea. O materialista dialético persiste
na causa dos oprimidos e, sem pudor, critica o Teufelskreis (ciclo diabdlico) do capitalismo (prospe-
ridade, superproducdo, desemprego, quebras, nova concentracdo de capital), acusa as préaticas de
mistificacdo ideoldgica e a exploracdo econbmica, a miséria, 0s antagonismos entre classes, sem
transigir & necessidade de renovacdo da linguagem teatral. A visdo revolucionéria associada ao
estudo, & especulacdo tedrica e & experimentacdo artistica garantiu-lhe o manejo de uma cultura de
esquerda propositiva e inovadora, avessa a populismos e a concessoes.

Os versos de 1930, presentes na peca Santa Joana dos Matadouros, que projetam as dualidades
berlinenses em escala mundial também se prestam para situar Berlim como epicentro da crise socio-
politico-econdmica que polarizaria as futuras discrepancias ideoldgicas entre o regime do capital e o
do proletariado:

Humanidade! Moram duas almas

Em teu peito!

N&o ponhas de parte nenhuma delas:
Viver com ambas é melhor!

Ser despedagado com incessante cuidado!
Ser dois em um! Estar aqui, estar ali!
Sustentar o inferior, sustentar o superior...
Sustentar o0 generoso, sustentar o furtivo...
Sustentar o par!

Brecht partiu da Alemanha em 1933. Depois de passar pela Escandinavia, permaneceu nos
Estados Unidos de 1941 a 1947, sob os olhares suspeitosos e a vigilancia da politica macartista. Em
seu retorno, optou pela Berlim do leste.

Seja para comunistas ou liberais, a grande fantasia que surge no pos-guerra e se reafirma de-
pois da queda do muro ndo se liga a uma Berlim unida, inclusiva e pacifica, cuja existéncia efeti-
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vamente ndo pertence a sua historia A fantasia berlinense obviamente também néo diz respeito a
uma recuperagdo de uma identidade, que fosse buscada no passado anterior aos anos de chumbo, da
ascensdo do nazismo até a queda do muro. Refere-se & Berlim de Brecht, em que cultura e politica
se encontravam entrelagadas, em que a cultura era o campo, no qual a Alemanha triunfava.

2 Brecht e os intelectuais

Nem os mais arrojados contraculturalistas de Berlin ocidental fizeram jus & anarquia criativa
dos anos 1920 e a seus Luftmenschen (“cabecas no ar”). Em Berlim oriental, o legendario Roma-
nische Café, templo da intelectualidade berlinense, de discussoes filosoficas e de piadas antinazis-
tas, ndo deixou descendéncia. Uma precaria analogia €, todavia, possivel com o Berliner Ensemble,
embora Brecht suspeitasse da presenca de espides entre seus ajudantes de diregéo cénica.

O antigo Theater am Schiffbauerdamm (onde, em 1928, estreou a Opera dos trés vinténs), i-
naugurado como teatro estatal poucos dias antes da constituicdo da RDA, confirma a regra de que,
em Berlim, a cultura precede a politica. Ali Brecht levou ao palco sua concepgdo do drama moder-
no e sua visao politica, e se celebrizou.

A importéncia do Ensemble, no contexto dos confrontos culturais entre leste e oeste, perma-
neceu, através das turnés mundiais que vieram a ter cada vez menos significagdo teatral e cada vez
mais caréter politico. O lento reconhecimento da RDA pelas na¢es mundiais, iniciado em fins da
década de 1960, era em geral precedido ou resultava em apresentaces do Ensemble em palcos es-
trangeiros.

O prestigio de Brecht, confirmado com a encenacéo de Mde Coragem, em Munique (1951), e
com a premiacdo da peca, em Paris (1954), consolidou a inser¢éo do teatro na vida da cidade e a
irradiacdo de sua reflex@o intelectual para o mundo.

Apos a morte de Brecht, em 1956, o teatro se tornou um empreendimento familiar até fins da
década de 1980, a despeito do eclipse, desde a década anterior, quando 0s esportes e as competi¢cdes
internacionais passaram a representar a vanguarda das guerras culturais. Recebendo subvencgao esta-
tal proporcional & do Schaubtihne (um dos principais teatros do lado ocidental), o0 Ensemble conti-
nuou sendo 0 maior representante do sistema no plano da arte, incluindo-se no roteiro do lucrativo
“turismo cultural” a cidade peculiarmente sitiada. A divisdo da cidade ndo deixou de ser lucrativa,
e 0 Ensemble participou ai também.

O brilho do teatro de Brecht s6 esmaeceu, quando 0 muro ja estava prestes a cair e as guerras
culturais haviam cessado. Em 1992, colocou-se em questéo a preservacdo do Ensemble. Para evitar
a perda da subvencdo oficial, o principal palco brechtiano se transformou numa empresa privada
dirigida por cinco profissionais do teatro aleméo. Depois de 1989, Berlim se tornou menos intensa,
em termos culturais, e mais presente, em termos politicos. As polarizagbes (americana e soviética)
desaparecem, em razdo de novos interesses e da nova auto-representacdo da Alemanha reunificada.

Antes era muito mais interessante, sem duvida, pois sabia-se que as guerras culturais eram i-
nofensivas, excitantes. O verdadeiro perigo se encontrava em outro plano (o nuclear, certamente).
Enquanto Brecht, simbolo da agitprop?, era bombardeado com a pecha de plagiador, sabotador,
embusteiro, usurpador de mulheres, desonesto, espirito de porco, acoitado do sistema e pessoa ne-
fasta (Johnson: 1990, p.215), também se afirmavam as vozes que o proclamavam educador, pensa-
dor, organizador, politico e principal intelectual do teatro alemé&o contemporaneo.

% Trata-se da abreviatura de agitacao e propaganda, concernente a campanha de propaganda politico-cultural
realizada na Russia, depois da Revolugdo de 1917, mas também aplicavel ao teatro didatico que Brecht e
Piscator praticaram como antidoto ao drama burgués.
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A contrapelo do convencional, Brecht propde o anti-aristotelismo, o aprofundamento do teatro
épico, a satira, a caricatura e até o reducionismo, para criar o clima chocante e o efeito de profana-
¢do com que transformava em procedimento artistico a experiéncia da luta de classes. Combinagdes
de brutalismo e didatismo, sofisticagéo intelectual e sarcasmo, registro popular e forma erudita, re-
pertorios tradicionais e situacdes atuais operam a sintese entre solugdo dramaturgica e orientagdo de
esquerda. Em muitas de suas pecas, “o teor de abstracdo é um elemento realista e faz parte do intui-
to de orquestrar a cena ideoldgica em sua amplitude e cacofonia reais” (Schwarz: 1987, p. 89). Os
enredos nunca sdo 6bvios: Brecht pde em termos préticos e simples as complexidades tedricas e
filosoficas que levava a escuta do pablico.

Politizacdo e qualidade artistica assim se interabastecem. Walter Benjamin comenta, com base
em Brecht: “a tendéncia politica correta de uma obra inclui sua qualidade literéria”, e mais: “essa
intima tendéncia pode consistir em um progresso ou em um retrocesso da técnica literaria” (Benja-
min: 1975, p. 119-120).

A fala de M&e Coragem — “Quem néo luta ja perdeu” — corresponde autenticamente & vida
publica de Brecht e parece orientar o intelectual do século XX, essa figura que surge para acusar,
denunciar, colocar em tenséo, atuar como mediador de impasses, dentro e principalmente fora do
campo cultural.

O intelectual brota entre dramaturgos, pintores, romancistas, filésofos, cientistas, urbanistas,
designers, ambientalistas que, afastando-se de suas funcdes especificas, emprestam seu prestigio e a
autoridade conquistada em suas areas de atuagdo a causas indeterminadas. Valores absolutos nor-
teiam os intelectuais, diferidos dos politicos, que se guiam primeiramente por interesses nacionais
ou partidarios. N&o esté na vida politica como politico, nem fora dela, como um especialista. Cum-
pre um mandato que ninguém lhe conferiu. Dotado de uma personalidade Unica, ele é sustentado
por um movimento histdrico. Ele exerce uma militancia, segundo normas universalistas. Nele me-
dra uma duplicidade fundamental: critica o poder e exerce um poder equivalente, ao se erigir como
instancia critica absoluta e capital intelectual, na sociedade do conhecimento (Bourdieu: 1974).

A despeito de suas contradicdes e de seu tipo peculiar de producéo (simbdlica), o intelectual é
a Unica pessoa capaz de dizer o que ndo cabe ao politico pronunciar. Da mesma forma, as persona-
gens sdo porta-vozes de Brecht: “Sobre a carne que falta na cozinha, ndo se decide na cozinha” (A
Mée).

A vida intelectual de Berlim, no auge de suas lutas culturais, evoca a traigdo dos clérigos®. O
intelectual tradicional — erudito que circula pelas esferas de consagracdo social — desaparece. Em
seu lugar surgem o expert — intelectual especifico, consultado de vez em quando — e 0 “novo inte-
lectual”, que participa da vida prética e se posiciona politicamente, para defender principios univer-
sais.

Brecht foi contraditdrio, “um fendmeno dificil” (Benjamin: op. cit, p. 49). Como intelectual,
era um universalista; como defensor de um sistema totalitario, particularista. Apoiava e criticava o
regime soviético. Foi um stalinista fiel, mas testemunhou n&o ter envolvimento com o partido co-
munista perante a comissdo McCarthy. Reagiu publicamente contra o rearmamento da Alemanha
ocidental, mas calou, em junho de 1953, quando uma insurrei¢cdo de operéarios da Alemanha oriental
foi reprimida com tanques de guerra. Escreveu as Elegias de Buckow, declaracéo indireta de ruptura
com o estado por este episodio, mas continuou tolerando o regime de forca e a privacdo das liberda-
des democraticas, na RDA. Ganhou a concessdo do Ensemble, protecdo e benesses, mas ameagou

® Na obra Trahison des clercs (1927), Julien Bendas descreveu a transformacéo do intelectual medieval,
desinteressado, no homem publico submisso ao dinheiro, ao prestigio e ao poder.
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denunciar o Conselho da Paz Mundial (comunista), que rejeitou a sua Kriegsfibel (Cartilha de guer-
ra*), por considera-la pacifista.

A cada mudanca do regime politico, em Berlim, correspondem novas politicas culturais. Com
a queda do muro, a cultura deixa de ser propaganda cultural ou meio para o contrabando de idéias
politicas. Ainda assim, ela parece ndo ter tido outra funcdo em Berlim. Brecht percebia isso mais
do que ninguém.

3 Brecht e 0os outros

O sonho de Brecht com uma Berlim heterogénea, politicamente contraditoria e autbnoma foi
soterrado, nos anos que se seguiram a sua morte. Com ele desapareceu a Gltima chance de contato
da intelectualidade alemd oriental com o pensamento critico e a alteridade politica, nos anos da
guerra fria.

O filme A vida dos outros, de Donnersmarck, focalizando o periodo que vai de 1984 a 1993,
reavalia a utopia stalinista, que desagiiou na hipertrofia do estado, na censura, no controle social
absoluto, nos suicidios e na interdicdo intelectual. Mas o filme é mais do que um drama, envolven-
do denuncismo e desiluséo politica: ajuda a compreender a figura estruturalmente divida do intelec-
tual de esquerda, esse quase pleonasmo, ndo fossem 0s esquemas repressivos e a burla de direitos
universais, nos regimes de forca. Esse intelectual € um ser dividido em trés aspectos: em seu estatu-
to, estd inserido na divisdo social do trabalho e paira acima dela; em seu contexto social, porque,
beneficiario do sistema burgués, opta por uma vida ndo-burguesa e defende uma ordem que quer
eliminar privilégios; no plano identitério, tem dupla cidadania: a do pais de origem e a da sociedade
mundial que representa (Rouanet, in Novaes: 2006, p.82).

Tal divisdo esta representada no duplo protagonismo: do dramaturgo Georg Dreyman, “enge-
nheiro de almas” (definicdo de Stalin para escritor), e do inabalavel expert da STASI, Gerd Wiesler.
Aquele representa a sensibilidade, a boa consciéncia politica; este, 0 modelo fechado, a plena carga,
com controle total das esferas publica e privada (j& ndo h4, alis, propriamente, esfera privada). O
estado impde, pelo monopdlio do direito e da violéncia legitima, a conformidade de cada um ao
coletivo homogéneo®. A vida significa agir como o0s outros.

A crise que imbrica as personagens no mesmo destino é anunciada pela presenca fantasmal de
Brecht, que alinhava os episodios e sublinha os fatos mais significativos do enredo. Brecht entra na
trama silenciosamente, através do cartaz que decora a sala-de-estar do apartamento de Dreyman,
relativo a peca dirigida por Albert Jerska. Esse diretor silenciado pelo regime presenteia Dreyman
com uma partitura de autor desconhecido, Sonate vom guten Menschen (Sonata da boa pessoa.
Aqui a presenca de Brecht comeca a se materializar (a composicéo ficticia evoca Der gute Mensch
von Sezuan, A boa pessoa de Tsé-Suan, traduzido em portugués como A boa alma de Tse-Suan).
Na segunda ida ao apartamento do dramaturgo, Wiesler apreende um livro de Brecht (Erinnerung
an die Marie A., Recordacgdo de Maria A.) e passa a Ié-lo, como se o intelectual que deu a alma ao
regime ja estivesse esquecido. Quando a escuta clandestina ao apartamento inicia, a vida amorosa
do vigiado, as conversas sensiveis com a atriz Christa-Maria Siegler, a execucdo da Apassionata de
Beethoven ao piano abalam as resisténcias de Wiesler®, que chora, no esconderijo onde abriga sua
soliddo. Uma lagrima convulsiona o curso dos fatos a partir dai.

4 Catalogo com 69 fotos e artigos de jornal colecionados no exilio, acompanhadas de comentarios curtos e
frases contra 0 nazismo.

® O filme satiriza o tecnicismo exacerbado: Grubitz, chefe do departamento de vigilancia a cultura da STASI,
orientou uma tese que descrevia cinco tipos de escritores pelo carater das personagens.

® Dreyman é um bom socialista, conhece a cartilha do regime. Repete para Christa 0 comentario de Lénin
sobre a composigdo que ele interpreta: “Se continuar ouvindo esta musica, ndo concluirei a revolugao”.
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Dreyman ja comegara a reavaliar sua fidelidade ao sistema, a partir do suicidio de Jerska (o
socialista sincero que sofreu punigdo implacvel ao questionar o regime) e da sensibilidade trucu-
lenta de Lénin, duas faces divergentes de auténticos Genossen (camaradas). Outra vez a imagem do
enigmatico Brecht — devoto do marxismo, mas desconfiado do comunismo — se bifurca em duas
personagens.

O fantasma brechtiano comeca a agir por si mesmo: no encontro casual do inspetor com C-
hrista, no bar onde ela tentara se recuperar do assedio sexual por parte do ministro da cultura, a atriz
chama o espido de guter Mensch (boa pessoa), grande ironia que se relaciona antiteticamente com o
que o oficial pensa sobre si proprio e afirmativamente com a referéncia a pega brechtiana. Wiesler,
que comecara a mudar desde que percebeu 0 mau-caratismo de seus superiores, agora € outro: além
de bom camarada, é uma boa pessoa. Forja os relatérios que deveriam conter informagdes sobre o
artigo de Dreyman tratando dos suicidios que deixaram de ser contabilizados desde 1977, e sera
contrabandeado para a revista Der Spiegel. O detetive de dissimulagdes e fraudes elabora relatos
ficticios que inocentam as sabotagens assumidas pelo intelectual.

E assim que Brecht, defensor do regime e mais contraditorio de seus representantes, desperta
a auto-reflexdo em Wiesler. A personagem passa a viver 0s impasses com que se deparou Brecht —
entre a ética da conviccéo radical e a da responsabilidade, que imp&e ao militante convicto a condi-
¢do de traidor. A sombra de Brecht, também véo sendo apresentadas as acBes esplreas do regime:
0s interrogatérios brutais, as premiagdes por cooperagdes, a puni¢do por insubordinacdo ideologica
(Paul Hauser, o intelectual que arquiteta todo o plano do artigo, é impedido de participar de confe-
réncias no exterior), as chantagens (Christa troca favores sexuais pela carreira), as provas falsas
(Wiesler tem de encontrar uma acusagéo contra Dreyman, por ordem ministerial) etc.

O climax associa definitivamente as duas faces do homem engajado: depois do interrogatorio
no qual Christa informa a Wiesler, representando o que ele j& ndo é, o local exato onde estava es-
condida a méaquina de escrever, o proprio Wiesler se incumbe de subtrair a prova incriminatoéria do
local indicado: assume o contraditorio ao sistema. A verificagdo indcua ao apartamento pelos fis-
cais da STASI resulta, entretanto, na certeza (frustrada por intervengdo de Wiesler) da cooperagéo
de Christa (ela € o Frischfisch — inscrigdo na lataria da caminhonete camuflada que a leva ao prédio
da policia e de 14 para casa — “peixe fresco”, que caiu na rede pela necessidade de remédios que ela
comprava ilegalmente e pelo medo do ostracismo); na certeza da cooperagdo de Wiesler (o rebai-
xamento profissional corresponde a uma punicéo mitica: ele, que descerrava os segredos mais cabu-
losos, passa a funcionario dos correios condenado a abrir envelopes com vapor, violando corres-
pondéncias sem corromper o envelope); na lavratura da falsa inocéncia de Dreyman (ele quer ser
lido além do muro).

Christa, vitima da banda podre do partido, acabou atropelada pelos interesses do estado.
Dreyman, dois anos apds a queda do muro, vé a nova montagem da peca outrora estrelada por C-
hrista. Os tempos mudaram: a protagonista negra ocupa o cendrio enxuto, ndo mais uma fabrica,
mas apenas portas, que evocam as escadas e a modernidade cenografica de Jessner, a era conceitual,
sem o pathos da produgdo, o teatro de Brecht... De novo o leste, onde a cidade sempre pulsou mais
forte. Mais uma vez o mapa mental dos berlinenses mudou.

Dreyman ndo consegue superar o choque do confronto com a policia, da morte de Christa, da
morte do estado. Brecht nunca esteve mais perto: o intelectual engajado se sente infértil, “nada con-
tra 0 que se rebelar”. A ultima parte do filme continua surpreendente. O mesmo ex-ministro que
abriu a investigagdo contra Dreyman lhe fala do dossié “Lazlo™, que retine todas as informacdes

Pensando em Jerska, que se enforcara, mas também em Lénin, o pianista indaga: “Alguém que ouve essa
musica pode ndo ser boa pessoa?”

" O nome se reporta ao legendario austro-htingaro Lészl6 E. Almésy, que, enquanto cartografava o Saara
oriental, agia como espido nazista. Lazlo é o codinome de Dreyman, na investigacdo da Stasi.
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sobre a agdo. Rasto atras, Dreyman reabre arquivos, vasculha pastas, descobre as instala¢des clan-
destinas em seu apartamento e seu benfeitor.

A Ultima cena do filme avanca dois anos, tempo necessario para que o escritor lance um novo
livro, a sua Sonata da boa pessoa, dedicado a HGW XX/7, cddigo do outrora agente, senha que
protege agora o protetor. Numa Unica sonata, dois tributos: a Jerska (que Ihe deu o mote) e a Wies-
ler (que lhe serve de personagem). O didlogo final entre o vendedor de livraria e o clien-
te/protagonista do relato literario (“~Embrulho para presente?”, “— N&o, é para mim”) sela a mudan-
ca de perspectiva na fixagdo de um topos berlinense — a vida dos outros é, sempre foi, sempre de-
terminard a dindmica societal. A Berlim pds-muro permanece em continua confrontacdo com seus
outros: 0s estrangeiros, 0s exilados do leste, os turistas, os artistas, os Obdachlose (sem-teto), 0s
Arbeitslose (desempregados), os intelectuais.

O sonho de Brecht também se mantém, no imaginario da cidade, porque ela sempre foi o
grande palco. O outro encenado estd no mesmo que assiste, “duas almas num sé peito”, tdo estrei-
tamente ligadas quanto politica e literatura — de novo, a vida de um, na 6rbita do outro. A cultura
pautando o ambiente babélico. O intelectual roubando a cena.
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