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Resumo:

Cervantes quando idealizou D. Quixote estava envolvido com o seu tempo e sua histdria (VIEIRA,
1998), contudo percebe-se, em sua obra, a fragmentacdo da idéia de nacdo; e da mesma forma A-
riano Suassuna ressignifica os aspectos historicos que tanto lhe envolveram como o do seu narra-
dor Quaderna no Romance d’ A Pedra do Reino. Considerando a relacdo entre Quixote e Quader-
na, vé-se que ambos saem em uma demanda aventurosa buscando um graal simbdlico. Para isso,
adotam uma postura némade (MAFFESOLI, 2001), na forma de uma pulsdo tanto fisica quanto
imaginativa, reinventando os espacos e o tempo interno de cada enredo; além dos préprios géneros
literarios (os livros de cavalarias e o0 Romance) que lhe servem de suporte. Assim, este trabalho
analisara as caracteristicas em comum entre a obra-prima de Cervantes e a de Suassuna a partir
da categoria do nomadismo proposta, principalmente, por Maffesoli (2001).
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Introducéo

Neste trabalho, organizamos a nossa andlise através de dois nucleos principais de analise. No
primeiro iremos buscar a correlagdo de um dos mais famosos livros de cavalarias, A Demanda do
Santo Graal, com os romances de Cervantes e Suassuna (O Engenhoso Fidalgo D.Quixote de la
Mancha e o Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do vai-e-volta). Nessa pers-
pectiva, iremos procurar perceber os pontos de intersecgdo, isto é o ponto em que se tocam as linhas
narrativas de ambos os romances, que, em nosso caso resolvemos adotar essa terminologia para res-
saltar a importancia da categoria “aventura” tdo comum nas narrativas cavaleirescas, como também,
nos romances citados.

Percebendo essa categoria da aventura como um construtor ndo so de identidade individual,
mas coletiva em um contexto de nacdo, passaremos para o0 segundo segmento (ou ndcleo) em que
trataremos sobre as relagdes do nomadismo proposto por Maffesoli (2001) e a presenca desse ele-
mento; que, embora seja tecido com algumas nuances em cada um dos romances apresenta um pro-
pdsito comum: a reconstrugdo do real e de si mesmo. Assim, Maffesoli aponta que essa pulsdo nd-
made esta inerente a todo ser humano, como também traduz uma das caracteristicas das obras des-
sacralizadoras.
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1 Entre os romances e os livros de cavalarias a procura do Graal Simbolico de
Cervantes e Suassuna

Sabe-se que tanto Miguel de Cervantes quanto Ariano Suassuna ao comporem suas obras-
primas tomaram como referéncia inicial os livros de cavalarias®; e dentre eles A Demanda do San-
to Graal. Essa é considerada a mais representativa do Ciclo Arturiano (ou matéria da Bretanha);
sendo também a mais divulgada e reproduzida por autores ibéricos (COUTO & PEREIRA, 2004,
p.127) e por outros autores da Europa; tal como apontam as indmeras tradugbes, copias,
remodelagdes, popularizagdes de nomes das narrativas e entrelacamentos intertextuais que se
materializaram. Como alguns exemplos temos na peninsula ibérica, entre os séculos Xl e XIV, o
cancioneiro galego-portugués; a Crénica Geral de Espanha e os Livros de Linhagens (COUTO
& PEREIRA, 2004, p.127).

Todavia, o que fez com que essas narrativas do ciclo arturiano tivessem tanto sucesso e
perdurassem até os dias de hoje? Segundo Roger Sherman Loomis (COUTO & PEREIRA, 2004,
p.116), o segredo dessas narrativas estd em duas esséncias principais: a novidade e a
inconsisténcia.

No aspecto da “novidade” as novelas de cavalaria trouxeram os elementos romanticos e
sobrenaturais; na medida em que introduziram, na prosa, 0 amor cortés (tipico das cantigas de
amor do Trovadorismo) em que os cavaleiros eram retratados como galanteadores e sedutores;
combinado com a idealizacdo da figura deles erigida pela Igreja Catdlica como os valentes
zeladores da fé cristd; além dos elementos mégicos e de poder inerentes ao contexto lendario da
cultura celta e crista, tal como apontam os encantamentos e ritos de Merlim e da Morgana e do tema
central do Santo Graal, simbolo mistico-cristdo que designa a taca que Cristo utilizou na Gltima ceia
e que também foi usada para recolher uma parte de seu sangue vertido na cruz — é considerado um
instrumento que seria capaz de conferir ao seu possuidor o poder de alimentar (dom de vida); como
também o da iluminagdo (dons espirituais) e o de tornar-se invencivel (CHEVALIER, 2007, p.476).

E na “inconstancia” essa caracteristica se reflete no conflito existente entre as vérias versdes
da Demanda; além da falta de uma fixidez e equilibrio entre as partes da narrativa e sobre a prdpria
acéo das personagens vivendo o conflito entre os valores carnais e espirituais.

Da mesma forma percebemos essas caracteristicas da Demanda do Santo Graal presentes
tanto na obra de Cervantes quanto na de Suassuna.

Na obra de Cervantes, O Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de la Mancha, é o exemplo
mais marcante das inovacdes lancadas no romance no periodo do séc.XVII. Sendo uma narrativa
que rompe com os padrdes e projeta a Espanha no cenario da criacdo romanesca; nela percebemos
também o reflexo daquela aparente instabilidade apontada nos livros de cavalarias; pois tal como
observa Vieira (1998, p.77), no Dom Quixote agem, simultaneamente, duas forcas contrarias em
sua narrativa: a multiplicidade e a unidade. Essa prética que, aparentemente, poderia ter
provocado uma instabilidade narrativa, ocasiona-lhe o contrario, enriqueceu-a na medida em que no
entrecortar do enredo principal sobre as andancas de Dom Quixote e Sancho, a presenca de varios
outros personagens em diversos espacos e situacdes conferem-na uma perspectiva hibrida, pois
ocorre um deslocamento “muitas vezes do universo parodico da cavalaria para 0 mundo pastoril,
picaresco ou mesmo para as novelas mouriscas, sentimentais e cortesas” (VIEIRA, 1998, p.77). Su-
as inovagdes foram tantas para a época que ainda hoje é considerado como um anti-romance
(CARNEIRO, 2006, p.19-20); sendo denominado de romance picaresco por tecer uma critica a
sociedade e dos costumes da época através de um herdi picaro, Alonso Quijano, um fidalgo falido

3 Adotamos este termo para designar as narrativas herdicas e aventurosas de cavaleiros medievais, pois, de a-

cordo com EISENBERG & PINA (2008), o Gnico termo correto e utilizado em toda Espanha é libros de caballerias.
Desta forma resolvemos adota-lo para evitar a confusdo terminolégica sobre o género literario que envolve o termo.
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que apos ter gasto o que sobrou de sua fortuna comprando livros de cavalarias, enlouquece lendo-
as e sai “sem rumo” acompanhado de seu escudeiro Sancho Panga. Em sua demanda Alonso (agora
denominado D.Quixote) sai em busca de aventuras que o torne famoso e merecedor do amor de sua
Dulcineia del Toboso; contudo o Graal de Quixote consistird no proprio exercicio da busca da
plenitude espiritual que se dard ao longo de sua “erréncia” enfrentando, ficticiamente, varios
cavaleiros e empreitando peripécias atrapalhadas, que culminara com o desafio proposto pelo
cavaleiro de la Blanca Luna. Depois desse embate e da desilusdo amorosa sofrida, D.Quixote cai
enfermo; e em seu processo de convalescenca recobra-se de quem é. Como nesse momento, ele
(Alonso) rejeita o seu processo imaginativo (figurado em Quixote); é também nesse periodo que
vira a falecer; embora o narrador vaticine a importancia futura de D.Quixote:

S6 para mim nasceu D. Quixote, e eu para ele: ele soube atuar e eu escrever, sd nés
dois s6s somos um para 0 outro, a despeito e pesar do escritor fingido e
tordesilhesco, que se atreveu, ou se atreverd a escrever com pena de avestruz
grosseira e mal delineada as facanhas do meu valoroso cavaleiro, porque ndo é
carga para seus ombros nem assunto para o seu frio engenho; a quem advertiras
(...) jaz deitado de longo a longo, impossibilitado de fazer terceira jornada e saida
nova, pois para fazer burla de tantas quantas fizeram tantos andantes cavaleiros,
bastam as duas que ele fez, tdo a gosto e benepléacito das gentes a cuja noticia
chegaram, assim nestes como nos estrangeiros reinos.(CERVANTES
SAAVEDRA, 2007, p.847-848)

Também no romance de Ariano Suassuna publicado em 1971, o Romance d’A Pedra do
Reino temos uma presenca dessa aparente instabilidade, através de varios nucleos narrativos que
véo surgindo a partir da memdria de Quaderna ao longo do depoimento deste ao Juiz Corregedor. E
como aponta a Profa. Idelette Muzart Fonseca dos Santos em dois artigos publicados em 1982 no
suplemento literario Correio das Artes no Jornal Unido do Estado da Paraiba, neste romance de
Suassuna existe uma forte correlacdo com a Demanda dos Livros de Cavalarias.

Nessa primorosa analise a autora estruturou seu estudo em trés eixos tematicos (Demanda; O
Castelo do Reino; Da Demanda ao Romance). Na Demanda a autora ird revelar a construgdo do
encantamento envolvendo pessoas e objetos méagicos da Demanda do Santo Graal
correlacionando com o Sebastianismo presente na Pedra do Reino e no encantamento envolvendo
as pedras de S&o José de Belmonte (PE) inseridas por Ariano Suassuna em Seu romance; assim
como a aventura como um rito iniciatico importante para a quebra do encantamento. No Castelo
do Reino é desenvolvida toda a estrutura de construcdo literdria do castelo perpetrado por
Quaderna desde a propria simbologia dele adquirida no sertdo até a idéia do castelo poético
elaborada a partir de trés concepcdes (o castelo do heroi; o castelo do amor; o castelo literario). E
no item denominado Da Demanda ao Romance tem-se uma anélise que parte dos planos sob os
quais foram estruturados a obra (o plano real; o plano cavaleiresco; e o plano romanesco). Além
disso, nessa parte sdo estabelecidas categorias de andlise através do significado oculto do riso e do
sonho presente tanto nas novelas picarescas e cavaleirescas quanto no romance de Suassuna. Por
fim, a autora termina sua analise fazendo uma distingdo entre Quaderna e Dom Quixote (SANTOS,
1982b, p.9).

Em nosso trabalho, para efeito dos objetivos aqui propostos nos centraremos apenas no
aspecto da Demanda que compreende o graal como tema de uma procura, uma prova, uma
conquista espiritual, uma aventura cavaleiresca (SANTOS, 1982a, p.8) sabendo que também
existe uma correlacdo desse elemento simbdlico tanto a um centro misterioso, castelo ou pais
como ao tema de uma sucessdo ou restauracgdo real, que toma as vezes uma aparéncia de uma
acdo curadora ou vingativa. Nessa temética do graal como uma procura, temos um dos
significados atribuidos por Chevalier (2007, p.476-477) que considera o processo de sua busca uma
aventura espiritual individual que exige a interioridade e a pureza de propositos daquele que parte



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

em sua demanda para que possa abrir a porta da Jerusalém celeste. Assim, no sentido de
podermos visualizar melhor o conceito de nomadismo que serd tratada no tépico a seguir, deter-
nos-emos na categoria da aventura iniciatica (SANTOS, 19823, p.9) que seria a prova (ou série de
provas) que o cavaleiro precisa passar para que seja merecedor da passagem de uma posi¢do menor
para uma superior. Segundo a mesma autora, a aventura ndo significa somente luta e combate,
designa também um sortilégio para vencer; dai que, de um modo geral, as aventuras
cavaleirescas apresentam dois niveis ou graus de intensidade: a confirmacéo da qualidade guerreira
do predestinado; a verificagdo da presenca de uma vocagdo misteriosa relacionada a uma sabedoria,
forca e coragem sobrenatural. Por isso que Kohler (1974 apud SANTOS, 1982a, p.9) ir4 afirmar
que, dentro do contexto das narrativas cavaleirescas, a aventura é uma busca da identidade.

N’A Pedra do Reino, haverda uma demanda dentro de outra demanda, tal como observa
Santos (ibdem). Sendo o livro estruturado em uma demanda principal conforme aponta o Livro V
(Gltima parte em que é dividido o romance de Suassuna) denominado de A Demanda do Sangral
(contracdo de Santo Graal ou Gral) tem como objetivo a restauracdo do Reino; ja na outra mais
interna que configura um ciclo completo de aventuras terd como objetivo a sagracéo de Quaderna e
a afirmacdo do Quinto Império. Essa demanda mais interna inicia-se no Livro I, situado do Folheto
(ou capitulo) 15 ao 22, nessa Demanda de Quaderna, existe uma divisdo em trés etapas: a viagem;
as aventuras; e a revelagéo.

Na viagem, Pedro Dinis Ferreira-Quaderna (poeta, humorista, memorialista e bibliotecario da
Vila de Taperod) decide viajar de Taperoa até as pedras que na crenca popular séo as torres do
castelo encantado de Dom Sebastido. Para isso, assim como na Demanda do Santo Graal e em
Dom Quixote esse projeto ndo é realizado solitariamente, Quaderna se faz acompanhar por
Malaquias (seu irmédo reconhecido por sua coragem e destreza) e Euclydes Villar (fotografo que
ser4 a testemunha dos feitos realizados). E interessante notarmos aqui um ponto de distingao entre a
Demanda do Santo Graal e 0s romances, pois enquanto que na primeira ndo existe uma referéncia
espacial exata, nesses as referéncias séo téo precisas que podemos analisar os romances dentro de
uma perspectiva historica, tal como: as referéncias da Mancha e Toboso da Peninsula Ibérica do
séc. XVII (em D.Quixote); e a do Nordeste brasileiro do séc. XIX e das primeiras décadas do
séc.XX (A Pedra do Reino).

Nas aventuras temos o relato da cagada empreitada pelos Quadernas em competigdo com 0s
Pereiras. Nela Quaderna leva melhor em suas trés cagas “milagrosas” apesar de suas atrapalhadas e
covardia, pois tencionando atirar em um pequeno prea atinge uma onga. Com isso, tem-se a
confirmagdo da providéncia divina de que ele é mesmo o escolhido para a conquista do graal
simbolico (a restauracéo do reino).

E na revelagéo, temos 0 momento em que o narrador-protagonista se depara com as pedras.
Passada uma certa decepcdo com a impressao obtida frente a realidade — ele busca o sonho através
de uma “iniciacdo suprema, secreta e perigosa”. Todavia, para uma revelagdo total ele devera se
despojar do “homem antigo”; da mesma forma que os cavaleiros da Tévola Redonda fizeram depois
da visdo do Graal (antes e durante o processo da Demanda). Para Quaderna, essa revelagéo total
dar-se-4 quando se despojar do ser calcado no real e buscar o sonho através da arte literaria para que
consiga desencantar o “reino” escondido sob aquelas pedras e o solo &rido do sertdo; dai o sentido
da criacdo de seu estilo régio.

Das andlises realizadas quisemos mostrar como tanto os livros de cavalarias quanto os roman-
ces (e mais especificamente 0s que estdo sendo objeto de estudo) baseados na idéia da aventura ini-
cidtica do Graal ttm uma relacdo da formagdo identitaria ndo sé das personagens, mas sobretudo
das origens dos estados-nacionais (sugeridas pelos livros de cavalarias) e da constituicdo dos paises
através de seus conflitos (os romances de Cervantes e de Suassuna) e da revelacdo e combate as
mazelas nacionais. Contudo, o principio gerador das demandas que se encontra, em nossa opinido,
no nomadismo serd melhor explicado no préximo topico.



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - S&o Paulo, Brasil

2 O “nomadismo” na (des)construcdo identitaria dentro da obra literaria

Para inicio de conversa, essa busca do elemento genuinamente cultural de uma regido passa
pelo conceito de carater nacional, e quem inicia essa reflexdo € o tedlogo alemé&o Johann Gottfried
von Herder (1744-1803). De acordo com Baldo (2006, p.1), o estudioso aleméo defendia a idéia de
que cada nagdo tinha sua particularidade cultural condicionada por cada época, por isso os valores
de cada pais deveriam ser julgados particularmente e ndo em uma compreensdo homogénea
simplista. Contudo, o entendimento da obra literaria como uma producéo artistica sujeita a esse
elemento historico-cultural foi iniciada na Alemanha, através do movimento Sturm und Drang, por
volta de 1770, que, inspirada nas idéias do Herder, comegaram a desenvolver uma critica e histdria
literdria que procurava ressaltar as particularidades regionais, nacionais e individuais.

Assim, para percebermos mais claramente como a literatura faz parte desta formacéo
identitaria, temos em Ricoeur (1985, p.432 apud Bernd, 2003, p.17) a compreensdo de que a
identidade se define através da narrativa, isto é, tanto uma coletividade quanto um individuo seriam
definidos através das histdrias que narra de si mesmo e sobre si mesmo. Por isso, ja que a narrativa
ajuda a definir a identidade, consequentemente a literatura possuira uma grande importancia nesse
processo.

Todavia, ndo devemos perder a nogdo de que ndo podemos falar de identidade sem a
alteridade, pois sem a visdo do outro e dele sobre n6s mesmos temos apenas uma Visdo especular
redutora; e dessa forma serd impossivel tecer relagbes interativas dentro de uma construcdo
identitaria. Por isso através dessa visdo complementar do outro, a identidade coletiva apresenta um
conceito plural que perpassa as conceituagfes estanques de cardter nacional e identidade
auténtica e desenvolve a nocdo pluridimensional na qual as identidades construidas por
diferentes grupos sociais em diferentes momentos de sua historia se justapdem para constituir
um mosaico (BERND, 2003, p.17).

Nessa busca ou construcdo identitaria, de acordo com Bernd (2003, p.17) pode ocorrer,
basicamente, de duas formas: como um sistema de vasos estanques com discursos cristalizados ou
como um processo continuo e dindmico de construcdo e desconstrugdo que faz surgir espacos
dialogicos e interativos. Esses tipos de busca identitaria irdo gerar, na compreensdo do poeta e
critico antilhano — Edouard Glissant (1981, p.189-201 apud BERND, 2003, p.19), duas fun¢des nos
processos de formacdo das literaturas nacionais: a fungéo de sacralizagdo (a unido da comunidade
em torno de seus mitos, de suas crengas, de seus herdis, de seu imaginario ou de sua ideologia); e da
funcdo de dessacralizacdo que esta correlacionada com a desmontagem das engrenagens de um
sistema dado, revelando todos os mecanismos ocultos. Assim na formacao literaria brasileira iremos
encontrar ao longo de sua histéria uma alternancia de forgas sacralizantes e de forcas dessacralizan-
tes. Por isso, nas obras, que sdo constituidas por uma forca dessacralizante, tendem a possuir uma
construcdo identitaria concebida sem a excluséo do outro. E nas obras em analise, percebemos que
tanto O engenhoso fidalgo D. Quixote de la Mancha quanto no Romance d’A Pedra do Reino
possuem um predominio de forcas dessacralizantes.

Na primeira obra, o narrador que acompanha as aventuras de D. Quixote termina revelando o
que estd oculto dentro de cada instituicdo social, através do conselho que seu pai havia dado para
como deveria enriquecer-se:

Ha um ditado na nossa Espanha, a meu parecer muito verdadeiro, como todos o
sdo, por serem sentencas breves tiradas de longa e discreta experiéncia, e esse que
eu digo diz: ‘Igreja, ou mar, ou casa real’, como se mais claramente dissesse:
‘Quem quiser valer e ser rico, que siga a Igreja, ou navegue, exercitando a arte do
mercadejo, ou entre a servir 0s reis nas suas casas’; pois dizem: ‘Mais vale migalha
de rei que mercé de senhor’. (CERVANTES SAAVEDRA, 2002, p.548)
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De outra maneira encontramos em A Pedra do Reino no dialogo entre Arésio e Adalberto
Coura, o descortinar de toda uma estrutura politico-social injusta.

Olhe, Adalberto, ndo nego que tenha simpatia por vocé!, disse Arésio, pesando
bem suas palavras, como se temesse mentir involuntariamente. “Acontece, porém,
que, como eu disse, para mim, tudo isso sdo idéias mortas e passadas! (...) E que
eu, nos, nada temos a ver com a sorte do Povo. A questdo ndo é de justica, ndo, é
de Poder. Se o Povo puder conquistar o poder, conquiste. Por enquanto, so existem
dois tipos de Governo: o dos opressores do Povo e o dos exploradores do Povo.
(SUASSUNA, 2005, p.631)

Outra caracteristica desta formacéo identitaria nacional movida por forcas dessacralizadoras é
o0 principio de erréncia, que seria a identidade como processo em perpétua e indispensavel
movéncia. Essa caracteristica, confere a identidade um carater mais dinamico, muitas vezes
como um turbilhdo em que nada impede seu fluxo, como nos fala Maffesoli (2001, p.47); e,
segundo 0 mesmo autor, essa errancia se configura em um desejo essencial em qualquer
estrutura social, confundindo-se, na realidade com um desejo de rebelido contra as estruturas
arcaizantes sociais (a divisdo de trabalho, a descomunal especializacdo do trabalho, a
transformacdo do individuo em uma engrenagem mecanica etc.).

Por isso, segundo Maffesoli (2001, p.38), essa errancia (ou nomadismo como podemos
chamar), esta inerente a natureza humana, quer se trate de um nomadismo individual ou coletivo.
E esse desejo ou pulsdo ird se configurar em suas narrativas, tal como percebemos ao longo da
histéria da humanidade nos contos, lendas, poesia e ficcdo de cada cultura. Assim, uma das
caracteristicas das personagens de obras caracterizadas por esse nomadismo é o carater de viajante
que elas assumem; visto que, ndo necessariamente para assumir este carater a personagem precisa
se deslocar fisicamente ao longo do enredo, mas assumir uma postura livre que possa atestar as
diversas possibilidades de um ‘mundo paralelo’ constituindo-se através de uma total anomia
(MAFFESOLLI, 2001, p.43).

Sobre essa caracteristica encontramos nas duas obras em andlise tanto uma movéncia fisica
quanto psiquica.

Em Dom Quixote temos os dois tipos de movéncia, pois a movéncia fisica esta nitidamente
marcada por ocasido de suas duas saidas que ocorrem, respectivamente, no Capitulo Il e VII; e a
psiquica também ocorre através de sua imaginagdo que reconfigura os espacos e o proprio tempo
cronoldgico:

Estavam por acaso a porta duas mulheres mocas, dessas que chamam da vida, as
quais iam a Sevilha com uns arreeiros que na estalagem aquela noite haviam
acertado de pousar; e como ao nosso aventureiro tudo quanto pensava, via ou
imaginava parecia ser feito e acontecer ao jeito do que tinha lido, tdo logo viu
a estalagem, se lhe afigurou ser um castelo [grifo nosso] com suas quatro torres e
coruchéus de reluzente prata, sem faltar a ponte levadica sobre um fundo fosso, e
todos aqueles aderegos com que semelhantes castelos se pintam. (CERVANTES
SAAVEDRA, 2002, p.66-67)

Em A Pedra do Reino, todavia, encontramos bem mais uma movéncia psiquica do que a fisica
propriamente, embora como falamos anteriormente tenha ocorrido a viagem iniciatica as pedras de
Séo José de Belmonte. Como a proposta do narrador-personagem Quaderna ndo € a de se empreitar
em aventuras arriscadas para conquistar princesas e honras, mas construir um reino imaginério,
onde se tornara o génio da raga brasileira:

Intrigado, fui procurar meu Padrinho, Jodo Melchiades, e ele me fez, entdo, aquela
que seria, talvez, a maior revelacio para a minha carreira. E que os Cantadores, as-
sim como faziam Fortalezas para os Cangaceiros, construiam também, com pala-
vras e a golpes de versos, Castelos para eles préprios, uns lugares pedregosos, be-
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los, inacessiveis, amuralhados, onde os donos se isolavam orgulhosamente, coro-
ando-se Reis, e que o0s outros Cantadores, nos desafios, tinham obrigacdo de asse-
diar, tentando destrui-los palmo a palmo, a forca de audacia e de fogo poético.Os
castelos dos poetas e Cantadores chamavam-se, também, indiferentemente, Forta-
lezas, Marcos e Obras. (SUASSUNA, 2005, p.106-107)

Ainda quanto ao nomadismo, podemos afirmar que desde as incipientes manifestaces
literérias a literatura portuguesa ird assumir esse nomadismo, ou mais radicalmente, essa pulséo-
migratéria em toda a sua amplitude. Desta forma, ndo é coincidéncia que um dos maiores
monumentos literarios de Portugal seja Os Lusiadas, a grande epopéia na qual Luis de Camdes ir4
cantar a importancia da errancia no mundo vasto e a funcdo dinamica da exploracédo; de
acordo com Maffesoli (2001, p.52) isso ira afirmar que o génio do povo portugués nisso encontra a
sua realizagdo. E nesse espirito, o grande mito que encerra e que herdamos dessa literatura ibérica, é
0 sebastianismo, na qual, ainda hoje, o fato histérico do desaparecimento do principe herdeiro
portugués Sebastido e de todos os relatos lendérios de suas aventuras ainda influenciam o
imaginério coletivo que fomenta tanto a literatura portuguesa quanto a brasileira (principalmente a
nordestina). Assim, nessa grande obra camoniana, teremos o género da epopéia que, segundo Bernd
(2003, p.48), foi 0 género literario usado para narrar os acontecimentos fundadores de uma
sociedade associando-os aos feitos de herdis de elevada forca fisica e psiquica. Esse género tem
um papel celebrativo que ajuda a criar uma base minima para que haja uma unificagdo dos membros
de uma comunidade em formacéo e de sua consolidagdo ideoldgica.

Todavia, uma duvida talvez paire sobre nossas cabegas, seria a de que se o individuo (ou um
povo) vive em uma indefinida movéncia seria impossivel uma referéncia identitaria minima. Assim,
em nosso auxilio, Maffesoli propbe o conceito de enraizamento dinamico que também estaria
implicito na idéia de nomadismo. Para ele esse enraizamento dinamico seria a percepgao de que

Todo mundo é de um lugar, e cré, a partir desse lugar, ter ligagcdes, mas para que
esse lugar e essas ligagdes assumam todo o seu significado, € preciso que sejam,
realmente ou fantasiosamente, negados, superados, transgredidos. E uma marca do
sentimento tragico da existéncia: nada se resolve numa superacdo sintética, tudo é
vivido em tensdo, na incompletude permanente. (MAFFESOLLI, 2001, p.79)

Essa errancia, além de tudo isso, possui um elemento extremamente necessario ao
desenvolvimento de qualquer sociedade e de seus individuos, pois ela permite uma respiragédo
social onde implementa um grande fluxo de intercambios (MAFFESOLI, 2001, p.57). Assim, essa
construcdo identitaria na literatura permitiria a confluéncia do mdaltiplo, permitindo ao escritor, na
compreensdo de Bernd (2003, p.28) uma abertura ao multilingiismo, sendo atravessada também por
Vérias ragas, crengas e posicionamentos ideoldgicos.

3 Conclusdo

Assim, compreendemos que todos esses elementos da narrativa quixotesca (tracos
autobiograficos; tensdo entre o uno e o maltiplo; e a transi¢do entre o espaco rural e urbano) séo
importantes para a configuracdo identitaria. Ao se colocar na obra, os autores convidam o leitor a
também recriar sua propria vida; fazendo com que haja uma superacéo de suas dores, limitacoes e
preconceitos. J& nessa tensdo do uno e maltiplo ela se correlaciona a um processo bastante comum
na formacdo identitaria, pois somos Uinicos em nossa existéncia, todavia somos multiplos diante dos
papeéis sociais que encenamos em cada momento histdrico de nossas vidas. E na referida transigao
dos espacos implementada pelas pulsdes ndmades, modificamo-nos a cada agenciamento que nos
sujeitamos adquirindo novas experiéncias; e, com isso, enriquecendo a nossa existéncia.
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