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Uma narrativa quixotesca em Mogambique”
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Resumo:

Ainda que pela distancia temporal e cultural, este trabalho visa a uma aproximacédo entre a obra
"Terra sonambula" do escritor mogcambicano da atualidade, Mia Couto, e "El ingenioso hidalgo
Don Quijote de la Mancha", obra de Miguel de Cervantes. Sabemos que o final do século XX em
Mocambique muito difere do inicio do século XVII na Espanha, entretanto encontramos na obra
Dom Quixote uma escrita que impressionou e cunhou marcas nos mais variados escritores e estilos
gue a sucederam independentemente de cultura e/ou credo, inclusive na literatura africana.

Palavras-chave: literatura comparada, interpolacdo narrativa, hipertextualidade, niveis narrativos,
plano onirico

Introducéo

Ao estudar a obra prima de Cervantes, “El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha”, a-
bre-se diante de n6s uma gama muito grande de multiplicidades, ou seja, h4 uma diversidade de
leituras possiveis evidenciadas por redes de paralelos e dialogos entre as mais distintas formas, gé-
neros, temas, personagens e suas agdes dentro da narrativa, 0 que origina um mosaico a ser montado
pelo leitor no decorrer do livro.

Devido a essa peculiaridade, durante 0 Romantismo, em geral, a leitura que era feita destaca-
va 0s aspectos tragicos da obra: Dom Quixote como incompreendido, com seu amor platonico e que
morre no final do romance. J4, os ditos pertencentes ao movimento realista, ao contrario, costuma-
vam fazer uma leitura cdmico-irdnica da obra, leitura esta que perdurou até o século XX. Somente a
partir de meados do século XX comecaram a fazer leituras de forma a abarcar a multiplicidade que
pode ser encontrada na obra cervantina, sob varios pontos de vista.

Gragas a multiplicidade também houve diversas traducdes do Quixote para 0 mesmo idioma.
Sergio Molina, tradutor para o portugués da primera parte do Quixote, explica nos “Cadernos de
Literatura e Tradugdo” da FFLCH (2003): “o desafio no Quixote ndo é tanto o da unidade, e sim o
da variedade. Claro que é preciso manter o prumo para ndo escorregar nesse vaivem.”

Em 1898, Richard Strauss estreiou seu poema sinfonico “Don Quixote”, no qual captando a
diversidade, a transpds para a musica com uma composicdo de estilos, géneros e sons inusitados.
Também na pintura e na poesia muitos artistas, por exemplo, Picasso, Dali, Portinari/Drummond;
fizeram suas leituras particulares da obra cervantina e a partir dela compuseram suas obras espe-
Ihando os seus pontos de vista dentro da multiplicidade que encontraram. No entanto, nem todos 0s
artistas expressaram ou expressam sua leitura do Quixote de forma t&o evidente quanto os mencio-
nados anteriormente. Muitos deles, principalmente os escritores, ficam embuidos de suas leituras do
Quixote, processando-as dentro de suas obras e recriando as técnicas narrativas empregadas por
Cervantes, e uma delas que tem sido muito usada desde 0 movimento modernista é a interpolagao
de historias na trama principal. O mogambicano Mia Couto é um desses escritores atuais que con-
segue processar a multiplicidade e as técnicas narrativas empregadas por Cervantes, dando-lhes
com sua criatividade peculiar um toque Unico e especial.

“ Agradeco, neste trabalho, a orientacdo da Dra. Rejane Vecchia, especialista na obra de Mia Couto, e professora de
Literatura Africana da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&do Paulo.
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Em particular, o livro “Terra sonambula” de Mia Couto, publicado em 1992, conta a histdria
do velho Tuahir e do menino Muidinga, refugiados da guerra que, caminhando por uma estrada
abandonada, abrigam-se em um machimbombo (6nibus) destruido pelo fogo. Ao sepultarem os
mortos que no veiculo estavam desfigurados pelo incéndio, encontram mais um corpo, morto a
queima-roupa e, ao lado dele, uma mala com os onze cadernos de Kindzu, personagem que, atravées
destes escritos, narra sua propria histéria. O romance flui entdo em onze capitulos nos quais dois
planos sdo interpolados: o primeiro, em terceira pessoa, narra a historia de Tuahir e Muidinga em
sua luta diaria pela sobrevivéncia na estrada; e o segundo, narrado em primeira pessoa, € a historia
de Kindzu, um diério escrito em seus cadernos que relata as suas andangas durante a guerra civil em
Mogambique em busca dos naparamas que sdo “guerreiros tradicionais, abengoados pelos feiticei-
ros, que lutavam contra os fazedores da guerra. Nas terras do Norte eles tinham trazido a paz. Com-
batiam com langas, zangaias, arcos. Nenhum tiro lhes incomodava, eles estavam blindados, protegi-
dos contra balas” Mia Couto (2007: 26-27). A interpolacéo principal se da pela leitura do diario de
Kindzu pelo menino Muidinga em voz alta ao velho Tuahir, embora, no diario também haja interpo-
lacBes de historias, como também nas andangas do velho e do menino.

Assim, a partir do romance mogambicano pode-se tracar, desde ja, um paralelo comparativo
tomando como base a estrutura de Dom Quixote: o contexto das guerras que envolve as duas obras;
a presenca do onirico e a necessidade de sonhar do ser humano; as duas personagens que caminham
juntas e sdo a0 mesmo tempo antagonicas e complementares: o escudeiro e o cavaleiro, o velho e 0
menino; o paradigma entre a escrita e a oralidade; as historias interpoladas e 0s varios niveis narra-
tivos, principalmente no que tange o episédio “El Curioso Impertinente”, novela encontrada em
uma valise e lida na taverna pelas e para as personagens que ali se encontravam, os cadernos de
Kindzu encontrados em uma mala lidos pelo menino ao velho Tuahir; o entrelagamento das narrati-
vas intercaladas fundindo as aces, espacos, tempos e personagens & polifonia em um Gnico texto.

1 O contexto das épocas em cada obra

Sabe-se que no Renascimento ha uma certa harmonia entre as variedades contraditorias, como
por exemplo, entre a natureza e a razdo, a vida e a morte, 0 sonho e a realidade. Além disso, deve-se
levar em conta que a vida de Miguel de Cervantes passou-se em meio a um ambiente bélico, tendo
participado da batalha de Lepanto em 1571, e também tendo sido feito prisioneiro e escravo. Inevi-
tavelmente encontrar-se-a, em sua obra, o chogque do sonho com a realidade e, consequentemente, a
presenca do entorno vivido na ficgdo, por exemplo ao estabelecer um paralelo entre a historia inter-
polada de “El Capitan Cautivo” e o periodo em que Cervantes foi escravo em Argel.

De modo anélogo, as historias individuais dos protagonistas de “Terra sondmbula”, que nem
mesmo se conhecem, acabam por se fundir e se confundir, uma vez que retratam 0 mesmo universo:
a populacédo num fogo cruzado entre a FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mogambique), que as-
sumiu o poder apds a independéncia, em 1975, tornando-se assim o partido do governo, e a RE-
NAMO (Resisténcia Nacional Mogambicana), o partido de oposi¢do. Dois anos depois do fim de
um periodo de onze anos de guerra colonial, o pais é assolado por uma guerra de desestabilizacéo
ndo-compreendida por sua populagdo civil, que se vé obrigada a abandonar suas terras e a vagar,
fugindo de seus prdprios irméos armados. Nessa caminhada, cada qual busca, ao lado da sobrevi-
véncia didria, reencontrar a sua identidade, sua memoria historica e sua cultura, evidenciando no
romance o plano do sonho e o plano da realidade, impostos pelo contexto.

Nas duas obras podem-se notar, entdo, os niveis narrativos que exploram a realidade historica
e social ao lado da ficgdo, desdobrando-se sobre niveis que exploram o sonho e a necessidade de
evasao do ser humano por meio da leitura. Por exemplo, na obra cervantina quando Alonso Quijana
acredita, ap0s a leitura de varias novelas de cavalaria, ser um cavaleiro andante, sugere um nivel de
evasao da personagem em busca de determinados valores nobres. No entanto, no nivel da realidade,
a estadia e os consumos feitos na taverna devem ser pagos independente do status do consumidor,
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dai os niveis do sonho e da realidade se entrelacam e se chocam. Analogamente, em “Terra sonam-
bula”, a leitura dos cadernos de Kindzu fornecem o nivel de evaséo & Muidinga e Tauhir, que preci-
sam reacender valores tais como a esperanca de reencontrar as suas identidades, ao passo que a rea-
lidade diaria é expressa por um nivel no qual despontam o medo e a desconfianca, além da efemeri-
dade da busca momentanea de alimentagéo e de abrigo.

2 A interpolacgéo de historias

Pode-se dizer entdo que os niveis narrativos sdo elementos ndo-lineares, pois, conjugam o
plano do real e o do ficcional, o da narragéo e o da incorporagéo deste papel por outras personagens,
dentro de um texto que alcanca a simultaneidade e aborda a multiplicidade de temporalidades na
busca da convergéncia entre 0s seus varios niveis. Assim, os tempos acabam se desdobrando um
sobre o outro, ou seja, ha o tempo histérico, o tempo da narrativa, o tempo da escrita, o tempo da
leitura e, para terminar, o tempo fragmentado pelo leitor no decorrer das péaginas do livro. E o que
ocorre nas duas obras, na de Cervantes e na de Mia Couto, onde 0 passado e o presente se fundem
em um mesmo tempo de ficcdo, abarcam o tempo da escrita, por exemplo, dos cadernos de Kindzu
e dos escritos de Cid Hamete Berengueli; o tempo da leitura, por exemplo, dos cadernos feita pelo
menino ao velho e da leitura de “El Curioso Impertinente” feita na taverna; e que, por sua vez,
concorrem com o tempo do leitor e de sua organizacdo da narrativa.

Sabe-se que um texto linear parte de um ponto e vai se desenvolvendo dentro de uma
sequéncia, de maneira encadeada, numa visdo de continuidade, e nesse sentido, o elemento
temporal é importante, posto que serve como um dos organizadores da narrativa. Por outro lado, no
caso das duas obras, a interpolagéo das histdrias desvia o texto de sua linearidade, mas permite que
seja pensado multidimensionalmente e possibilita que o leitor escolha caminhos e alternativas
proprios, diante das varias conexdes que para ele se abrem, apresentando, assim, as caracteristicas
ditas hipertextuais. Por meio da hipertextualidade, a narrativa interpolada interrompe o tempo ao
unir o passado ao presente, instaurando a simultaneidade temporal e buscando um possivel encontro
entre os seus objetivos nas temporalidades distintas, ou seja, a visdo dos fatos no seu presente se faz
pela compreensdo de um passado, apreendido através de um plano interpolado. Torna-se, entéo,
necessario o rompimento da sequencialidade, a instalagdo de um movimento que oscila num ir e vir,
continuamente, muitas vezes aos saltos, numa busca continua pela simultaneidade de cada
fragmento lido em planos temporais distintos. Por exemplo, no Quixote, a leitura da novela de “El
Curioso Impertinente” irrompe em meio ao desenvolvimento da histdria de Cardénio e Lucinda, por
eles € lida e comentada na taverna, que por sua vez é uma historia, que contém memorias, e que
irrompe em meio as andancas de Dom Quixote, que é a trama principal narrada e comentada ao
leitor a partir da traducéo dos escritos de Cid Hamete Berengueli. Assim, o tempo da histéria de “El
Curioso Impertinente” passa a Ser 0 tempo presente narrativo na voz de seu leitor ficcional, que
também é personagem da histéria de Cardénio e Lucinda, que por sua vez € narrada para o leitor
atual, trazendo-a ao presente narrativo atual, que é também o presente narrativo da historia de
Cardénio e Lucinda e, ainda, o presente das andangas de Dom Quixote e de seu narrador, ou seja,
uma fusdo dos tempos narrativos em um s6. De maneira andloga ocorre em “Terra sondmbula” com
a histdria do nascimento das gémeas, Farina e Carolinda, que é narrada para Kindzu, escrita em seu
diério e lida por Muidinga, fazendo com que o nascimento das gémeas venha ao tempo presente do
leitor, pois € um passado que precisa ser lembrado. J4, em outro fragmento dos cadernos, a mesma
histdria volta a ser contada quando Kindzu se apaixona pelas gémeas e, entdo, o passado precisa ser
vivido no presente narrativo como parte da identidade das duas irmds. Assim, nas duas obras as
historias interpoladas pertencem a espacos e tempos distintos que, justamente por suas diferengas e
diversidades, se complementam e se fundem reforgando a necessidade de um leitor ativo para
articular essa multiplicidade por meio de relagbes que porventura possam existir entre as
personagens, suas agdes e seus espagos.
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E interessante notar também que num texto ndo-linear pode aparecer um deslocamento de pa-
péis entre o narrador e o leitor, 0 mesmo pode ocorrer entre as diferentes vozes narrativas, promo-
vendo um dialogismo constante. Aparentemente, o escritor tenta dissimular a sua presenca, escon-
dendo-se entre as vozes narrativas, ao passo que as personagens podem alternar-se em varios pa-
péis, dentre eles, o de narrador e o de leitor. Neste sentido, o ficcional conjuga-se com a realidade
do leitor, fundindo-se no seu tempo e espaco, e provocando um efeito de aproximagdo durante a
narrativa do texto. Para o leitor resta, ainda, o trabalho de montagem e unificacdo de vérios frag-
mentos, por meio das relagdes por ele estabelecidas e interpretadas durante a leitura interpolada de
referéncias, de auto-referentes e mesmo de alusdes ao contexto socio-cultural; pois, diante da exis-
téncia de elementos que impedem a realizacdo de um percurso linear pela leitura é necessario que o
leitor esboce um mosaico proposto pela obra. Assim, cada leitor e cada leitura prestigiard determi-
nadas relagdes entre os fragmentos, construindo um préprio mosaico que reflete a obra.

Conseqlientemente, as histdrias interpoladas que entrecortam a narrativa das duas obras
acabam por apontar para relagdes flexiveis no esboco de um mosaico possivel. Por outro lado, para
a construcdo dessas relacbes parece necessario observar que a estrutura narrativa é envolta entre o
fio condutor que é constantemente interrumpido, mas que também interrompe a(s) historia(s) inter-
calada(s), apresentando, segundo VIEIRA(1998), “contornos da vida social e existencial que vao
sublinhando seu carater puramente fantasioso e imaginario”.

3 O sonho nas obras

As obras ficcionais em geral direcionam os seus leitores a, entre outras atividades, um exerci-
cio do desenvolvimento da fantasia pelo imaginario. Considerando-se que um dos produtos da fa-
culdade de imaginar, de criar pela imaginacgdo, possa ser vivenciado na forma de sonho; entéo a
leitura de uma obra ficcional, em geral, conduzira, de alguma forma, a evasdo e ao plano onirico.
Em particular nas duas obras em questdo, conforme ja foi visto, algumas personagens também sdo
leitores e, portanto, podem ser conduzidas por suas leituras & evasdo e ao plano onirico. Por outro
lado, a propria trama ficcional pode apresentar a capacidade de sonhar as suas personagens.

Sabe-se que, no &mbito da psicandlise, o sonho € um conjunto de imagens, lembrangas ou im-
pulsos inconscientes, condensados, elaborados, simbolizados ou entdo distorcidos, que se experi-
menta especialmente durante o sono, mas também em outros lapsos de aten¢do, ou em momentos de
evasdo e cujo significado é normalmente oculto para o ego. J4, no &mbito lexical, o sonho pode sig-
nificar desejo vivo, intenso, veemente e constante; aspiracao, anseio; idéia ou ideal dominante que
alguém ou um grupo busca com interesse ou paixao; visdo involuntaria que ocorre a uma pessoa em
estado de vigilia.

Considerando-se o0 ambito da psicandlise, a interrupgéo da trama principal por uma histéria in-
terpolada corresponde a um conjunto de imagens ou lembrangas que irrompe durante as a¢oes das
personagens em um dado momento narrativo, ou seja, € 0 momento préprio & evasdo das persona-
gens; apresenta-se, assim, uma técnica narrativa, por meio de interpolacdes que alternam o plano da
realidade com o plano onirico, que sugere a capacidade e mesmo a necessidade de sonho pelas per-
sonagens ficcionais. Convém lembrar também que a interpolagdo de histérias promove a simulta-
neidade temporal narrativa, assim, considerando-se o &mbito lexical do sonho, as lembrancas serdo
trazidas ao tempo presente e revividas, bem como as aspiracdes e desejos seréo as fantasias concre-
tizadas no plano onirico, fornecendo uma expectativa de transformagéo potencializada.

Tanto no romance de Mia Couto como na obra prima de Cervantes sdo as historias contadas
ou lidas que proporcionam as personagens os momentos de fantasia e devaneio por meio do sonho.
Nos dois romances isto é obtido através da técnica da interpolagdo de historias, pois as personagens
sd0 as proprias leitoras de algumas histdrias que narram outras historias. As tramas ficcionais das
duas obras, bem como a complexidade psicoldgica das personagens também sugerem a busca de
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uma identidade auténtica, caracterizada por valores a serem resgatados e restituidos para totalizar o
individuo. Por exemplo, Dom Quixote esta em busca, entre outros, dos nobres valores da cavalaria
andante; Muidinga e Tuahir procuram os valores sociais anteriores & guerra, tais como a unido fami-
liar, as amizades, a propriedade da terra. Tal autenticidade pode ser vivenciada por completo so-
mente em sonho, isto é, em um estado de vigilia que associa-se, metaforicamente ao sono. A neces-
sidade do sono como plano onirico do sonho est4 sugerida em Cervantes no episddio interpolado
“El Curioso Impertinente”, pois é durante a leitura desta histéria que Dom Quixote dorme e em seu
sono sondmbulo luta contra os sacos de vinho. Também aparece sugerida em Mia Couto, quando o
velho Tuahir pede ao menino Muidinga que leia mais um pouco da histéria dos cadernos de Kindzu
para que ele possa dormir.

No romance de Mia Couto, “Terra sonambula”, muitas das histérias vividas e narradas pelas
personagens envolvidas nas tramas mostram a desventura de populagGes castigadas por prolongadas
e incompreensiveis guerras, este castigo € ainda agucado com as intempéries naturais do solo mo-
cambicano, com as fortes e impiedosas enchentes alternadas com os longos periodos de seca. Como
se ndo bastasse, 0s mogambicanos sdo ainda assolados pela miséria e pela pilhagem promovida, em
grande parte, por outros povos, mas também pelos proprios irm&os corruptos quando no poder, que
se aproveitam da situagdo de desestabilizagdo para obter vantagens, principalmente econémicas.
Para sobreviver diante de tantas dificuldades é necessario sonhar, pois o sonho é, no contexto, o
sinbnimo de fé e de esperanca na vida e é por meio dele que se resgatam a identidade e a dignidade
humanas, muitas vezez esquecidas durante as guerras. Desse modo, no romance “Terra sonambula”
é 0 aspecto onirico, a capacidade de sonhar, um dos principais aspectos observados na trama, sendo
destacado ja pelas trés epigrafes que abrem o livro; entre elas a que reproduz uma fala de Tuahir:
“O que faz andar a estrada? E o sonho. Enquanto a gente sonhar a estrada permanecera viva. E para
isso que servem os caminhos, para nos fazerem parentes do futuro” e a epigrafe que indica a crenga
dos habitantes de Matimati:

Se dizia daquela terra que era sonambula. Porque enquanto os homens dormiam, a
terra se movia espacos e tempos afora. Quando despertavam, os habitantes olha-
vam 0 novo rosto da paisagem e sabiam que, naquela noite, eles tinham sido visita-
dos pela fantasia do sonho. MIA COUTO(2007: 6).

No romance de Cervantes a situagdo da necessidade de viver um momento onirico ndo é dife-
rente. As dificuldades provenientes de momentos de guerra e as amarras impostas pela igreja e soci-
edade da época que discriminam as pessoas mais velhas, as de outra cultura e/ou as que se portem
de maneira um pouco diferente diante do esperado pela sociedade, por um lado sufocam e oprimem,
por outro lado promovem o devaneio onirico e as fantasias que somente sdo possiveis no sonho.
Assim, Alonso Quijana se transforma em Dom Quixote e vive todas as fantasias de um cavaleiro
andante, como por exemplo, luta contra os gigantes convertidos em moinhos de vento; levado a
fantasia e ao sonho pelas suas leituras de novelas de cavalaria. Em “Terra sonambula”, Kindzu quer
Se unir aos guerreiros naparamas para lutar contra os “fazedores de guerra”, também levado a fanta-
sia e ao sonho pelas histdrias que ouviu contadas pelos mais velhos.

Conclusao

O sono e o dormir representam, nestas obras, a vigilia, ou seja, 0 onirico. O sono e o dormir
sdo as dimensBes nas quais o0 sonho e as fantasias sdo permitidas, onde tudo é possivel, e € o que
potencializa a transformacio do desejo em realidade no momento do presente narrativo. E nesse
plano onirico que as personagens vivenciam a sua totalidade, que encontram sua identidade
auténtica, que conseguem encontrar os valores que buscavam, promovendo, no mosaico da
diversidade montado, um processo real de humanizagéo despertado pela leitura.
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Dessa forma, ndo é uma paradoxo afirmar que o cultivo do sonho pela leitura estampado no
romance “Terra sonambula” é uma marca cuja génese ja esta presente na narrativa cervantina de
Dom Quixote.
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