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Categorias historicas de discricao, juizo e prudéncia
em Don Quijote de la Mancha
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Resumo:

Neste artigo, pretende-se explorar sucintamente as categorias historicas de discrigdo, juizo e
prudéncia na obra cervantina Don Quijote de la Mancha, com o objetivo de ouvir as vozes
seiscentistas pertencentes ao ambito cortesdo culto, o qual constitui um primeiro destinatario
textual do livro. Assim, serdo analisados enunciados dos prologos e de episddios da obra, cotejados
com outros enunciados histéricos definidores dessas categorias, como dicionarios e preceptivas
coetaneos. Este trabalho justifica-se enquanto maneja os sentidos historicos das categorias
empregadas para a invencdo de um lugar discursivo do narrador de Don Quijote, para a formacgéo
da personagem central da obra e a definicéo de suas relacées com a populagéo do livro.
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Un sobrino de don Antonio, estudiante agudo y discreto, fue el respondiente, el
cual estando avisado de su sefior tio de los que habian de entrar con él en aquel
dia en el aposento de la cabeza, le fue facil responder con presteza y pontualidad a
la primera pregunta; a las demas respondié por conjeturas, y, como discreto, dis-
cretamente.

Cervantes, Don Quijote, 11, 502

Seguindo o que dizem as personagens de Don Quijote, os leitores da obra oscilam em
caracterizar o engenhoso fidalgo que a protagoniza como doido ou discreto. Ndo em chave
cartesiana, como um positivo e um negativo, mas aristotelicamente, como um vicio e uma virtude,
ou uma virtude (discricdo) e o excesso dela (loucura). Veja-se o exemplo do que pensaram dois
cavaleiros depois de o ouvir falar de suas faganhas:

Sumo fue el contento que los dos caballeros recibieron de oir contar a don Quijote
los estrafios sucesos de su historia, y asi quedaron admirados de sus disparates
como del elegante modo con que los contaba. Aqui le tenian por discreto, y alli se
les deslizaba por mentecato, sin saber determinarse qué grado le darian entre la
discrecion y la locura. (CERVANTES, 2000, |, 475)

Assim, a impresséo que se toma a partir de reflexdes e sentengas proferidas pela populagéo do
livro — testemunhas e juizes dos atos discordantes do ilustre cavaleiro — depende intrinsecamente do
que se entende por “discricdo”, “juizo”, “prudéncia”, “engenho” e seus antdbnimos e variagdes
conceituais. Dai, escolnemos neste artigo ocuparmo-nos brevemente de definigBes coetaneas desses
termos, pretendendo dar indicios para que, depois, se estabelega 0 que se pode chamar de “a
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primeira legibilidade normativa” de certos enunciados que sentenciem pela discri¢cdo ou loucura de
Dom Quixote. Para tanto, recorreremos a dicionarios e tratados seiscentistas em que aparecem
glosados os conceitos referidos, especialmente o de discri¢cdo, de interesse central para a obra.
Sabendo, no entanto, ndo ser possivel reconstituir sumariamente as categorias de valor cervantinas,
propomos apenas uma aproximacao verossimil delas.

J& no prologo da primeira parte do livro, acha-se justificado retoricamente o conceito de
discricdo associado ao autor e a historia. Ora, se Dom Quixote, personagem, é capaz de proferir
agudezas tdo sutis, que parte nisso tera o autor da obra, o inventor de tais disparates quixotescos
engenhosos? Nas entrelinhas, € disso que trata o prologo. Sabe-se que, nas letras seiscentistas, o
nome do autor autoriza a leitura de sua obra como pertencente (ou ndo) ao meio culto, discreto
(Hansen 28). Né&o sendo fidalgo, Cervantes ndo teria sua discricdo automaticamente imposta como,
por exemplo, D. Francisco de Quevedo; era preciso argumentar a sua causa, pela retorica, e assim
inventar um lugar discursivo para o autor e definir a legitimidade da obra. O esquema convencional
que se propde, no caso desse prélogo, é dar voz a uma outra personagem, definida pela persona
prologal como “un amigo mio, gracioso y bien entendido” (I, 80). Esse amigo, douto, fara as vezes
de juiz, autorizando a publicacdo da histéria com fundamento no critério da consuetudo, isto €, do
uso corrente e estabelecido para a pratica escritural de novelas. O que justifica o livro, entdo, e o
género em que aparece, é a matéria apresentada; diz o amigo: “este vuestro libro no tiene necesidad
de ninguna cosa de aquellas que vos decis que le falta, porque todo él es una invectiva contra los
libros de caballerias, de quien nunca se acordd Aristoteles, ni dijo nada San Basilio, ni alcanzo
Cicerdn.” (I, 84). Na preceptiva do Seiscentos, a matéria de uma obra pertencente a determinado
género autoriza certos procedimentos desde que venham fundamentados e abalizados pela
verossimilhanca. E vasta a ocorréncia desse tipo de justificativa. Poder-se-ia citar, a titulo de
exemplo, a defesa que o discreto D. Francisco de Villar promove da obscuridade na poesia aguda de
Luis de Gongora y Argote, no inicio do século XVII: “lo que a este poeta le ha hecho oscurecerse,
es permitirlo las materias que ha tratado con tanta agudeza.” (in ARANCON, 1978, p.88). E, dai,
segue um longo apanhado da matéria tratada por Gongora que consente a obscuridade.

Assim também é decoroso, e retorico, o prologo de Don Quijote. A modéstia afetada da per-
sona prologal é programética: “¢qué podra engendrar el estéril y mal cultivado ingenio mio sino la
historia de un hijo seco [...]?” (I, 79); “mi insuficiencia y pocas letras” (I, 81). Ha inclusive o topos
convencional, emblematico, do autor que se debruca pensativo sobre o papel em branco, incapaz de
preenché-lo: “Muchas veces tomé la pluma en la oreja, el codo en el bufete y la mano en la mejilla,
pensando lo que diria” (1, 80). A encenagdo de tal pose, seguindo o ut pictura poesis horaciano, da
ensejo para a entrada e a intervencdo do amigo discreto, que retoricamente preenche o seu lugar de
autorizador ndo apenas da obra pela matéria, como vimos, mas também de seu autor. Assim, quali-
fica a persona autoral como engenhosa, prudente e discreta: “siempre os he tenido por discreto y
prudente en todas vuestras acciones” (I, 81); “un ingenio tan maduro como el vuestro” (I, 81).
Estdo, a partir desses enunciados, obra e autor legitimados para o publico letrado do Seiscentos
espanhol. E preciso dizer, porém, que esse procedimento de autorizacio ndo incide sobre a pessoa
empirica Miguel de Cervantes e que teve, como todos temos, o direito de exercer, em outros
lugares, sua subjetividade. No prélogo, como em toda a obra, é a persona autoral que se expressa,
dentro de convengOes preceituadas e comuns ao género em que a obra se inscreve.

O terceiro e ultimo aspecto do prologo que se faz notar aqui, depois de justificados o autor e a
matéria tratada, € a definicdo do publico a que a obra se endereca. E um aspecto que nos interessa
porque, no Seiscentos, o entendimento de conceitos como discrigéo e agudeza depende sempre da
constituicdo do destinatario textual; se for cortesdo, aplicam-se tais e tais significados as palavras;
se ndo for cortesdo, aplicam-se outros, talvez parodisticos. No prélogo, o amigo é quem define o
destinatério ideal, porque apenas textual e ndo empirico, da historia: “Procurad también que, leyen-
do vuestra historia, el melancolico se mueva a risa, el risuefio la acreciente, el simple no se enfade,
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el discreto se admire de la invencion, el grave no la desprecie, ni el prudente deje de alabarla.” (I,
81). Depreende-se desse enunciado que os leitores, sejam simples ou discretos, devem achar o
deleite que procuram, na justa medida; e que a obra deve suceder em mover-lhes os &nimos,
segundo o preceito aristotélico apropriado no Seiscentos europeu. E uma proposta decorosa,
verossimil, que segue a convengdo normativa do género em sua época. Assim, o fato de a historia
estar dedicada aos simples e aos discretos justifica-se ndo porque o autor o disse, mas porque, de
fato, a finalidade da obra é o deleite e ndo a instrucdo. Nesse caso, o enunciado do prélogo que
indica o teor instrutivo da obra — “llevad la mira puesta a derribar la maquina mal fundada destos
caballerescos libros” — ter-se-ia por verossimil e retoricamente funcional enquanto g’ustifica a
matéria tratada, mas ndo é uma verdade enquanto dita a finalidade da histéria narrada®. A partir
disso, temos um Don Quijote destinado ao deleite de gente sempre instruida, mais ou menos
discreta, que vai reconhecer na intervengdo das personagens a oscilagdo na invencéo e na elocugdo
segundo a verossimilhanga e o decoro.

O titulo da obra cervantina, El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, j& define seu
protagonista como engenhoso. O fato de ser fidalgo, ou seja, de possuir terras e renda, inscreve-o
dentro da classe distinta seiscentista e, embora ndo fosse cortesdo, sem divida, como se demonstra
ao longo da histéria, adquirira uma instrucdo significativa. Assim, o ser fidalgo garante
verossimilhanca automaética a qualidade de engenhoso, j& que a sutileza de pensamento associada ao
engenho era autorizada — embora houvesse também as excecfes — no caso de gente letrada. O
Tesoro de la lengua castellana o espafiola, na edicdo de 1674, traz no verbete “ingenio” as
seguintes definicdes:

INGENIO, Latine Ingenium. Vulgarmente llamamos ingenio vna fuerca
natural de entendimiento [...] de lo que por razon, y discurso se puede alcancar en
todo genero de ciencias, disciplinas, artes liberales, y mecanicas, sutilezas, inuen-
ciones, y engafios: y asi llamamos ingeniero al que fabrica maquinas para defen-
derse del enemigo, y ofenderle: ingenioso, el que tiene sutil, y delgado ingenio. [...]
Finalmente, qualquiera cosa que se fabrica con entendimiento, y facilita el executar
lo que con fuercas era dificultoso, y costoso, se llama ingenio. (DEL ORIGEN...,
1674)

Depreende-se, entdo, que 0 engenhoso era aquele capaz de estabelecer relagbes entre as
coisas, ainda que distantes e dificeis. E sutil, isto €, ndo procura nas idéias aquilo que é o mais
evidente ou superficial, mas, ao contrério, acha o sentido escondido nelas. Dai, o engenhoso produz
agudezas — enunciados metaféricos e conceitos traduzidos que oferecem aos “olhos da mente”, a
razdo, pensamentos perspicazes. Dom Quixote expde seu engenho abundantemente, em diversas
partes da obra; as vezes, reproduz lugares-comuns de textos contemporaneos ou antigos; em outros
momentos, faz arrazoados agudos sobre coisas que acontecem a sua frente. No primeiro capitulo da
segunda parte, por exemplo, ele articula ao barbeiro o entendimento aristotélico de que a sutileza
reside nas comparagdes distantes entre as coisas: “y cuan ciego es aquel que no vee por tela de
cedazo! Y ¢es posible que vuestra merced no sabe que las comparaciones que se hacen de ingenio a
ingenio, de valor a valor, de hermosura a hermosura y de linaje a linaje son simpre odiosas y mal
recebidas?” (I, 34-5). Ou seja: apenas aquele que tem o olhar agudo e penetrante de quem enxerga
através de fios de seda é engenhoso e digno de aplauso. Em outro passo, Dom Quixote forma um
enunciado em que agrupa e transfere conceitos, de maneira engenhosa: “el grande que fuera vicioso
sera vicioso grande, y el rico no liberal serd un avaro mendigo, que el poseedor de las riquezas no
le hace dichoso el tenerlas, sino el gastarlas, y no gastarlas como quiera, sino el saberlas bien gas-
tar.” (I, 71). Aqui, o pensamento agudo amplifica-se, seguindo a dialética aristotélica. Muitas
vezes, ainda, o engenho do fidalgo cavaleiro surge em meio a loucura que o toma. Quando imagina

2 Certamente assim o0 entenderiam os leitores histéricos de Cervantes, que ndo eram propriamente leitores &vidos de
novelas de cavalaria e, por isso, ndo seriam objeto de persuasao a respeito.



XI Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interacdes, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

que Dulcinéia fora encantada por nigromantes, censura a descri¢do de Sancho da formosura que ela
tinha antes de ser transformada:

Mas, con todo esto, he caido, Sancho, en una cosa, y es que me pintaste mal su
hermosura, porque, si mal no me acuerdo, dijiste que tenia los ojos de perlas, y los
0jos que parecen de perlas antes son de besugo que de dama; y a lo que yo creo,
los de Dulcinea deben ser de verdes esmeraldas, rasgados, con dos celestiales ar-
cos que les sirven de cejas; y esas perlas quitalas de los ojos y pasalas a los dien-
tes; que sin duda te trocaste, Sancho, tomando los ojos por los dientes.
(CERVANTES, 2000, 11, 102)

Nesse caso, Dom Quixote revela seu conhecimento discreto de que as pérolas sdo metafora
para dentes, e ndo olhos, como o simplério Sancho inverossimilmente anunciara; mas também
promove uma caracterizagdo pictérica de como deviam ser os olhos de Dulcinéia, mostrando
engenho em produzir o belo harmonioso, em acordo com Horécio.

Assim também, Dom Quixote € engenhoso quando luta contra 0s moinhos de vento que toma
por gigantes; ao ver-se vencido, forma o arrazoado verossimil de que as mudancas fazem parte das
coisas da cavalaria andante: “las cosas de la guerra, mas que otras, estdn sujetas a continua
mudanza” (I, 146). E quando empunhava a espada contra os odres de vinho tinto, tendo-os por
monstros que sangravam, nada mais fazia sendo emular, na loucura, Ajax atacando ovelhas no
pasto, tomando-as pelo exército grego, seqgundo modelos antigos®. Para o leitor seiscentista, 0
engenho ndo estava associado ao juizo ou a verdade, mas a verossimilhanga na agudeza e a sutileza
no raciocinio. Assim, certamente ndo percebia contra-senso ou ironia no fato de andarem juntos, em
Dom Quixote, engenho e loucura. Como nos mostra Emanuele Tesauro, preceptista e compilador de
agudezas do Seiscentos italiano, a loucura é, de fato, tdpica privilegiada para se combinarem o
discurso agudo e a sutileza engenhosa:

O ultimo furor é o dos loucos, os quais, melhor do que os sdos (quem o creria?),
estdo condicionados a elaborar, em sua fantasia, metaforas-facetas e simbolos
agudos; alias, a loucura outra coisa ndo é que metafora, que toma uma coisa por
outra. Portanto freqlientemente acontece que os loucos sdo de belissimo engenho e
os engenhos mais sutis [...]. (TESAURO, 1997, p.6)

Em Don Quijote, Cervantes langca médo de diversos casos de loucura aguda como forma de
tematizar e ilustrar o engenho, valor maximo seiscentista, em sua obra. Esse procedimento deu-lhe
ensejo para rechear a historia de momentos altos de ornamento agudo. E é decoroso, como vemos
no preceptista espanhol Baltasar Gracian (1987, p.54): “No se contenta el ingenio con sola la ver-
dad, como el juicio, sino que aspira a la hermosura. Poco fuera en la arquitectura asegurar firme-
za, si no tendiera al ornato”. N&o somente ocupam as péginas do livro as “loucuras engenhosas” de
Dom Quixote, mas também as de outras personagens e de enredos exemplares que vdo se
emaranhando no tecido da obra. E o caso da loucura aristotelicamente associada ao destempero, no
Curioso Impertinente; dos dois doidos que aparecem no prélogo da segunda parte; do fingimento
coletivo e engenhoso que se faz em diversas ocasides para enganar Dom Quixote e Sancho, e que
produz loucuras agudissimas do engafio. Enfim, como o furor divino dos poetas, a loucura também
pode produzir maravilhas, quando o engenho se alia a ela.

Se ndo falta a Dom Quixote, como vimos, o engenho, decerto lhe falta o juizo nos momentos
em que a loucura impera. O juizo, ao contrario do engenho, depende da verdade, pois consiste na
capacidade de julgar e de distinguir o bem do mal, o falso do verdadeiro. Lé-se no verberte “juy-

® Como nos conta, por exemplo, 0 poeta e tratadista inglés Sir Philip Sidney: “Anger, the Stoics said, was a short mad-
ness: let but Sophocles bring you Ajax on a stage, killing and whipping sheep and oxen, thinking them the army of
Greeks, with their chiftains Agamemnon and Menelaus, and tell me if you have not a more familiar insight into anger
than finding in the schoolmen his genus and difference.” A Defence of Poetry (1595). In Vickers, Brian. English Renais-
sance Literary Criticism. Oxford: Clarendon Press, 2003, p. 352.
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zio”, no Tesoro de la lengua castellana o espafiola: “lUYZIO, Latine iudicum, [...]. Tomase algunas
Vezes por parecer, como a mi juyzio, conuiene a saber a lo que yo entiendo, y puedo juzgar. luyzio
por seso, y cordura. Perder el juyzio, enagenarse de la razon” (DEL ORIGEN..., 1674). Porém,
como Dom Quixote é engenhoso, as vezes parece que tem juizo, as vezes parece que o perde. No
fim da historia, antes de morrer, recobra o juizo definitivamente e rechaga 0s momentos passados de
loucura. No caso da prudéncia, ela apenas rivaliza com a loucura. Veja-se o que o verbete do Tesoro
diz sobre ela:

PRVDENTIA, Latine prudentia [...]. Es vna de las virtudes Cardinales. Prudente,
el hombre sabio, y reporteado, que pesa todas las cosas con mucho acuerdo, pri-
dens. Fingieron los Antiguos que aquel tan prudente, y sabio varon lano, primer
Rey de los Latinos, tenia dos caras, por el cuydado con que gouernaua su Reyno,
atendiendo para su mayor acierto, no solo a las cosas passadas, pero preuiniendo
las por venir. Y assi Alciato le pinta en simbolo de la prudencia en el emblema 18
que intitula Prudentes. Imitenle pues quantos gouiernan, si quiera para que se vea,
que es mas natural efecto de la prudencia, que de la traicion, el tener vn hombre
dos caras. [...] (DEL ORIGEN..., 1674)

Embora dessemelhantes, a prudéncia e a loucura ndo sdo necessariamente antagonicas,
porque, dentro da verossimilhanga particular do mundo da cavalaria, Dom Quixote se mostra capaz
de escolher bem as coisas, de demonstrar sabedoria e virtude cristd. Pode-se citar, por exemplo, o
episddio das bodas de Camacho, no capitulo XXI da segunda parte. Depois de revelado o embuste
tramado por Basilio, Dom Quixote sabiamente defende os amantes, levantando argumentos que
emulam os antigos™:

no es razén toméis venganza de los agravios que el amor nos hace; y advertid que
el amor y la guerra son una misma cosa, y asi como en la guerra es cosa licita y
acostumbrada usar de ardides y estratagemas para vencer al enemigo, asi en las
contiendas y competencias amorosas se tienen por buenos los embustes y marafias
gue se hacen para conseguir el fin que se desea, como no sean en menoscabo y
deshonra de la cosa amada. (CERVANTES, 2000, 11, 187)

Neste caso, como em varios outros, Dom Quixote prova que é prudente, ou seja, que sabe
“pesar las cosas con mucho acuerdo”, segundo o dicionario coetaneo. Pensando, ainda, na
verossimilhanca da constituicdo das personagens de Don Quijote, tanto Sancho Panca quanto seu
amo tém de ser tidos por prudentes e virtuosos. Ora, se sdo o0s her6is da novela, ndo poderiam ser
imprudentes e, assim, viciosos na esséncia. Ha, em todo o livro, a afirmacdo de que Dom Quixote
erra apenas enquanto acredita nas leis da cavalaria andante; no mais, é excelente cristdo, sabio,
instruido. Deixada a loucura, em seu leito de morte, o ex-cavaleiro € epitome das virtudes cristas.

Porém, além do engenho, do juizo e da prudéncia, a qualidade de “discreto” atribuida a Dom
Quixote é a que mais se discute ao longo da historia. Conceito caro ao Seiscentos europeu, a
discricdo € distin¢do social, politica e até mesmo fisica e espiritual. Parente da cortesania, a
discricdo é definida por preceptistas e tratadistas como uma “segunda natureza” humana, que separa
homens de homens, e ndo homens de bestas. Se todos 0s homens cristdos tém alma além de uma
constituicdo animal, apenas os discretos, instruidos, sdo capazes de se elevar de sua condicdo
meramente humana enquanto acidente fisico. Pelo dominio das regras de compostura e civilidade,
pelo engenho produtor de agudezas, pela memoria que lhes permite guardar os tesouros eleitos da
histéria humana, os discretos sdo aptos a julgar o que melhor convém segundo as circunstancias e,
em tese, sdo 0s proprios realizadores da vontade divina na terra. Assim, Baltasar Gracian (1992,
cap.l), tratando do discreto, diz: “Hay a veces entre un hombre y otro casi otra tanta distancia como
entre el hombre y la bestia, si no en substancia, en la circunstancia; si no en la vitalidad, en el

* Pode-se lembrar, por exemplo, do Elogio de Helena, de Gorgias, em que os amantes ndo podem ser culpados por su-
cumbir ao Amor, ja que é uma forga maior.
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ejercicio de ella”. Essa distin¢do entre niveis de humanidade fica clara no episddio em que Sancho
conversa com sua mulher, Teresa, no capitulo V da segunda parte. Ali, entende-se que o0s pobres e
vulgares ndo tém chance de ocupar postos de distin¢do, porque, mesmo se ganhassem titulos de
nobreza, sempre seriam marcados por sua condigdo de ndo-discretos; os vulgares, segundo Sancho,
vém ao mundo para fazer nimero, nada mais. Como povo, em contraste com a nobreza e o clero,
Sancho tem fungéo de reprodugdo. Assim, por outro lado, na dedicatoria de El Discreto, o principe
Baltasar Carlos aparece como exemplo méximo daquela qualidade: “Vuestra Alteza es el verdadero
Discreto”. A hierarquia social e politica entdo se impde, e o0s lugares reservados para a fidalguia,
para os cortesdos, para os membros da Igreja e para a realeza sdo fixos, intransferiveis. Gracian
(1992, cap. 1) nos mostra que o distintivo da discri¢do é legitimado com base teoldgica: “Por lo
capaz se adelantd el hombre a los brutos, y los angeles al hombre, y aun presume constituir en su
primera formalisima infinidad a la misma Divina Esencia. Tanta es la eminente superioridad de lo
entendido”. Pela forca do entendimento, ou seja, pela discricdo que abarca engenho, prudéncia,
agudeza e cortesania, consegue-se chegar mais perto de Deus. E o que se infere quando Dom
Quixote adverte Roque, 0 bom ladréo, de que os pecadores discretos tém mais chance de granjear a
salvagdo: “los pecadores discretos estdn mas cerca de enmendarse que los simples, y pues vuestra
merced ha mostrado en sus razones su prudencia, no hay sino tener buen animo y esperar mejoria
de la enfermedad de su conciencia.” (I, 486). Assim também se distingue Dom Quixote de Sancho,
pela discricdo cristd de quem sabe entender a verdadeira fé, ao contrério daquele que fica sujeito as
intempéries de sua ignorancia vulgar. Repreende o amo a supersticdo de seu escudeiro: “esto que el
vulgo suele llamar comUnmente aguieros, que no se fundan sobre natural razon alguna, del que es
discreto han de ser tenidos y juzgar por buenos acontecimientos. [...] El discreto y cristiano no ha
de andar en puntillos con lo que quiere hacer el cielo.” (Il, 460). Enfim, Sancho, sabedor do
funcionamento social seiscentista que estabelece as hierarquias, proclama, emulando o discurso
oratorio culto de seu amo: “jOh, qué polidas cuchares tengo de hacer cuando pastor me vea! jQue
de migas, qué de natas, qué de guirnaldas y qué de zarandajas pastoriles, que, puesto que no me
granjeen fama de discreto, no dejaran de granjearme la de ingenioso!” (ll, 534). Sancho foi tido
muitas vezes por prudente e judicioso; em alguns momentos, mesmo engenhoso — no episodio em
que ilude Dom Quixote acerca do encantamento de Dulcinéia, por exemplo —, mas apenas poderia
ser chamado de discreto havendo inten¢des parddicas, de riso ou de burla a seu respeito.

Além da instrucdo, o conceito de discricdo estava também associado a compostura, isto é, ao
dominio das regras sociais do comportamento cortesdo. Saber o que dizer equivale a saber o que
fazer em determinada situacdo. O longo episddio dos dugues, na segunda parte do livro, é ilustrativo
do dominio que tem Dom Quixote, em seus momentos de discricdo, da etiqueta palaciana. O receio
de que a ignorancia de Sancho rendesse situa¢des embaracosas deixou-o tenso, talvez na Unica vez
em que tenha demonstrado tamanha preocupagdo com a opinido alheia. Por outro lado, em seus
momentos de loucura, Dom Quixote erra sobretudo nas regras de comportamento, agindo de forma
inapropriada. Assim, no Tesoro de la lengua castellana o espandla, a loucura tem como uma de
suas manifestagdes a descompostura: “LOCVRA, infamia, dementia &c. Loquear, hazer locuras, o
burlarse, y holgarse descompuestamente. [...]” (DEL ORIGEN..., 1674). Chega-se ao entendimento
de que a discricéo, enquanto filia-se a normas de comportamento do meio corteséo, é antagonica a
loucura; para ser discreto no comportamento, é necessario estar no controle de todas as emoc0es, de
todas as regras de fidalguia e cortesania, de todos os lugares adequados a cada situagdo. Ora, 0
louco é definido justamente na sua incapacidade de autocontrole e autocritica, na falta de dominio
das convengdes. E por isso que Dom Quixote tem de ser momentaneamente discreto ou louco, ainda
que possa ser engenhoso e louco, ou um louco agudissimo. Quando se diz, no livro, que suas
loucuras séo discretas, o enunciado deve ser lido como paradoxal, no sentido seiscentista do termo®,
ou como um alargamento proposital (dentro dos objetivos da invencdo do romance) do conceito de

® Veja-se, por exemplo, a definicdo do dicionario inglés de Cotgrave, de 1611: “A Paradox; a strange, and odd conceit,
or assertion, which differs from the common-receiued opinion.” A Dictionarie of the French and English Tongues.
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discricdo. A definigdo de discreto do Tesoro reforga esse entendimento: “DISCERNIR, Vale vul-
garmente distinguir vna cosa de otra, y hacer juyzio dellas, de aqui se dixo Discreto, el hombre
cuerdo, y de buen seso, que sabe ponderar las cosas, y dar a cada vna su lugar” (DEL ORIGEN...,
1674). Dom Quixote muitas vezes ndo distingue uma coisa de outra (gigantes, moinhos de vento;
monstros, odres de vinho; camponesas, castelas; etc.), mas sua acdo sempre obedece uma virtude
essencial: a coragem militar que, alegoricamente, fora a distingdo do reino espanhol décadas atrés.

Como célebre exemplo de cortesdo discreto, na Espanha de Cervantes, pode-se citar o duque
de Villamediana, poeta gongérico e um dos favoritos na Corte. Em carta a Cristobal de Heredia, em
1621, Gongora ilustra o autocontrole de Villamediana, tipico dos discretos:

Entrd Su Majestad aquel dia por el Parque a las tres de la tarde, con treinta y seis
caballos gallardos, mucho de plumas principalmente; y todos los que corrian, tan
galanes como honestos, porque el luto no dio facultad a mas que a desnudar las
avestruces. Villamediana luci6 mucho, tan a su costa como suele; y fue de manera
que, aun corriendo, se le cayd una venera de diamantes valor de seiscientos escu-
dos; y por no parecer menudo ni perder el galope, quiso mas perder la joya. (apud
REYES, 1981, p. 15)

Tudo se fazia, como se Vé, para ndo perder a compostura e a cortesania. Por outro lado,
percebe-se 0 quanto a discri¢cdo pode ser desmedida. Dom Quixote, entdo, personagem seiscentista,
submetia-se a um exame de sua discri¢do toda vez que se encontrava com membros distintos de sua
sociedade: assim foi com Dom Diogo, o Cavaleiro do Verde Gab&o e com seu filho; também com
0s duques em seu palacio; com Dom Antonio, na cena da cabeca encantada; com Dom Antdnio
Moreno e com o vice-rei, no caso da cristd mourisca, entre outros. Infere-se dai que a discri¢do, no
Seiscentos, era um distintivo sob o qual se reuniam pessoas de certo grupo social, conhecedoras e
mantenedoras de um codigo de conduta e instrucdo exclusivo. Como se aprende com Norbert Elias,

para a nobreza de corte, o autocontrole a ela imposto por sua fungéo e situagéo ser-
viu a0 mesmo tempo como valor de prestigio, como meio de distinguir-se dos gru-
pos inferiores que a fustigavam e ela tudo fez para impedir que essas diferencas
fossem apagadas. S6 0 membro iniciado devia conhecer os segredos da boa condu-
ta, s na boa sociedade podiam eles ser aprendidos. (ELIAS, 1993, p. 214)

Assim, o conde de Villamediana certamente seria aplaudido por um publico de discretos
como ele, que dominam o c6digo; os vulgares, porém, certamente o julgariam louco ou imprudente
ao, deliberadamente, perder seiscentos escudos. A obra cervantina estd cheia de exemplos de
equivocos propositais, como as dificuldades de Sancho de compreender o que seu amo diz quando
discursa discretamente; também, em diversos momentos, Dom Quixote censura Sancho por sua
falta de entendimento e falhas de raciocinio, como nos divertidos casos dos rifées despropositados.
Pela perspectiva das personagens instruidas do livro, a ddvida com relacéo a discricdo ou ndo de
Dom Quixote tange a questdo de identificd-lo ou ndo como pertencente a0 mesmo grupo que elas.
Nesse sentido é que aparece o alargamento do conceito de discricdo o qual mencionamos
anteriormente.

Porém, quando Sancho se atreve a julgar se o cavaleiro a quem serve é doido ou discreto, a
autorizagdo para fazé-lo Ihe é peremptoriamente negada. Em um dos momentos em que ouve Dom
Quixote discursar cultamente, segundo as leis da oratdria que tém por prerrogativa retorica
maravilhar o ouvinte, Sancho se pergunta: “— ¢Es posible que haya en el mundo personas que se
atrevan a decir y a jurar que este mi sefior es loco?” No entanto, como néo é discreto, Sancho ouve
a seguinte invectiva de Dom Quixote, que o deslegitima enquanto juiz de causas como essa: “— ¢Es
posible, joh Sancho!, que haya en todo el orbe alguna persona que diga que no eres tonto,
aforrado de lo mismo, con no sé qué ribetes de malicioso y de bellaco? ¢Quién te mete a ti en mis
cosas, y en averiguar si soy discreto o majadero?” (ll, 466). A Sancho Panga, a posi¢do de juiz s6
Ihe é outorgada num governo de mentira, num grande engafio de uma ilha imaginaria. A Dom
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Quixote, conferem-lhe o titulo de discreto e judicioso, quando ndo esta entregue aos desatinos da
loucura. Com tais questdes a explorar, o autor da obra tem a chance de por diante dos olhos do
leitor, segundo a maxima aristotélica valorizada no Seiscentos, momentos altos de equivocos
agudos, de embustes engenhosos, de cenas em que se consolidam os conceitos discretos e cortesaos
na contingéncia de uma sociedade de corte propagandista de seus mecanismos de autopreservacao.
O leitor histdrico de Cervantes certamente se deleitava ao reconhecer os tipos discretos e vulgares, e
ao ser ele proprio o juiz da medida loucura ou da desmedida discricdo do Gltimo cavaleiro andante
da Espanha.
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