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Drummond: o lado gauche do quixotesco
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Resumo:

De acordo com lan Watt, Dom Quixote é um dos personagens que melhor representam e compdem
os mitos do individualismo moderno, uma vez que estes alimentam, através de seus fracassos
emblematicos, os ideais indefinidos do individuo moderno. Em meio a modernidade-mundo de sua
época, Carlos Drummond de Andrade cria, desde o primevo de sua obra, o gauche, um elemento
estético-existencial para o seu eu-poético que, por estar em um continuo desajustamento entre sua
realidade e a realidade exterior, identifica-se profundamente com as caracteristicas do personagem
cervantino. Assim, é proposta desse trabalho encontrar aproximacgdes possiveis entre o quixotismo
de Cervantes e o gauchismo de Carlos Drummond de Andrade. Para tanto, nortearemos a
composicao critica do nosso trabalho usando as andlises de lan Watt sobre Dom Quixote, em Mitos
do Individualismo Moderno (1997), e de Affonso Romano de Sant'‘Anna sobre a obra de
Drummond, em Carlos Drummond de Andrade: Analise da Obra (1980) e Drummond: o gauche no
tempo (1992).
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Introducéo

“O mito é o nada que é tudo”. Este verso inicia o poema Ulisses, de um dos ciclos heraldicos
que compdem o livro Mensagem, unico em portugués publicado em vida por Fernando Pessoa. Nas
palavras do poeta esta contida grande parte de sua mistica, bem como sua crenga no sebastianismo,
onde El rei Dom Sebastido retornaria para cumprir a utopia do quinto império portugués, profecias
estas incorporadas por figuras célebres da Historia de Portugal como o poeta popular e sapateiro
Bandarra, no século XVI, e o Pe. Antonio Vieira, no século XVII. A frase exprime a idéia que o
poeta tinha dos mitos como motores socioldgicos, isto €, como elementos capazes de provocar mu-
dangas nos comportamentos sociais. Segundo Roman Jakobson (2004. p.99), no estudo dedicado ao
poema evocado, 0 oximoro estabelecido pelas palavras nada e tudo revela “a impossibilidade que
atravessa o proprio poema de ponta a ponta”. Nesse sentido, 0 mito, na relagdo comparativa do po-
ema, revela-se tanto na sua negatividade existencial, quanto na positividade sobrenatural de haver o
herdi, a saber, o nada que ele € historicamente e o tudo que ele representa no nivel da mitologia de
uma determinada sociedade.

Assim nascem os mitos. Como um “poder central inspirador” (FRYE, 2000. p.22); e, dessa
maneira, passam também a ocupar o universo verbal da literatura. Segundo Northrop Frye (2000.
p.41), ha entre mito e literatura uma relacéo intima, uma vez que o segundo

€ mais flexivel do que o mito e preenche esse universo de modo mais completo: um
poeta ou romancista pode trabalhar em areas da vida humana aparentemente distan-
tes dos deuses vagos e dos resumos narrativos gigantescos da mitologia. Mas em
todas as culturas, a mitologia se funde imperceptivelmente na e com a litera-
tura. (FRYE, 2000. p.22, grifos nossos).

Isso nos faz crer na interdependéncia na relacdo entre os dois fendmenos verbais, isto é, que
ndo ha literatura sem mito — os proprios temas literarios, por assim dizer, se confundem com a
génese dos mitos. Vale ressaltar, ainda segundo Frye (Cf. 2000. p.42-3), que, no plano da constru-
¢ao verbal, ambos compartilham comumente de elementos conceituais como a analogia e a identi-



X1 Congresso Internacional da ABRALIC 13 a 17 de julho de 2008
Tessituras, Interagdes, Convergéncias USP - Séo Paulo, Brasil

dade atraves das figuras de linguagem freqiientes na literatura e na mitologia, que so o simile e a
metéfora.

Tanto Mito quanto Literatura acompanham o Zeitgeist de sua época e, por isso, precisam estar
constantemente se renovando. Nesse sentido, é o poeta, como operador inteligentizante da lingua,
que exerce papel primordial nessa renovacéo artistica/mitica. A partir do advento da modernidade,
observamos que alguns dos dilemas/enigmas da humanidade encontram-se na sintese metafdrica do
desencantamento do mundo enquanto sistema ontoldgico e epistemoldgico. Na dialética do confron-
to com suas perguntas sem respostas, o individuo moderno, multiplo e contraditorio, na erréncia de
suas proprias histdrias, mergulha no desafio da propria Histdria na busca de novos pardmetros que
possam responder, mesmo que apenas de imediato, as aporias de sua geragdo. Assim, membro de
uma vasta multiddo de solitarios, ele v& nos mitos a possibilidade de mediac&o entre 0 mundo em
que vive e as frustragdes causadas pela impossibilidade de realizacdo de seus almejos. Nesse senti-
do, em busca de novas respostas é que

Mudam o leitor e a leitura, 0 espectador e a perspectiva, o texto e o contexto, o dito
e a desdita. Tanto é assim, tantas e tais sdo as recriagdes dos mitos, que eles trans-
bordam das suas origens, seja como texto seja como contexto. Adquirem significa-
dos e conotagdes surpreendentes, como que se renovando de época em época, ou
de geracdo em geracdo, segundo as configuragdes histdrico-culturais em que se en-
contram os leitores e as leituras, as figuras e as figuraces que povoam 0 imagina-
rio dos que ouvem, olham, 1éem, observam. (IANNI, 2000. p.21)

Necessitando renovar-se, 0 mito vai, através das épocas, sendo revelado por aquilo que nele
permanece de resposta. O individuo moderno aproxima, entdo, suas buscas do cerne do individua-
lismo, fruto do pensamento da razdo iluminista e do pensamento burgués — atualmente agravado
pela expansdo do capitalismo e dos ideais de (falso) desenvolvimento. Apesar de ser tdo dificil de
definir quanto o proprio mito, o individualismo é um fendmeno moderno e caracteristico da cultural
ocidental. E algo que se institucionalizou a partir da base da idéia cristd de que “cada individuo se-
ria uma entidade moralmente autbnoma” (WATT, 1997. p.236).

Ao longo dos tempos, respeitando as diferencgas geogréficas e culturais, tal conduta passa a re-
fletir, de um lado, suas concepgdes socioldgica e historica; e do outro, a ética e a psicoldgica. Ndo a
toa, os mitos escolhidos pelas civilizagdes modernas para representar suas utopias refletem os valo-
res de sua epoca. Segundo o critico literério inglés lan Watt, atualmente, os personagens que melhor
representam e compdem os mitos do individualismo moderno s&o: Fausto, Dom Quixote, Dom Juan
e Robinson Crusoe. Isso acontece porque “o mito procura dar respostas as questdes mais ou menos
factuais ou racionais” (WATT, 1997. p.228) e que, por assim dizer, o individuo moderno se identi-
fica com tais mitos porque estes alimentam “ideais indefinidos, e ndo s&o capazes de torna-los reali-
dade. Em sentido 6bvio, eles ndo sdo vencedores, sdo fracassos emblematicos” (WATT, 1997.
p.233).

1 Dom Quixote: um contramito literario

Como mito do individualismo moderno, consideramos, em principio, 0 Quixote como um
“contramito” porque, de acordo com Watt, ele nasce na contramdo da propria génese do mito, isto é,
a partir de uma criacéo literaria e ndo de uma figura historica, ou modelo da vida real. No entanto,
vale destacarmos que, da mesma maneira COmo ocorre com 0s outros mitos, ele acaba se fixando de
uma forma muito simples na consciéncia popular e, com isso, atravessa inimeras geragoes e é sem-
pre visitado por elas. Visto dessa forma, para termos uma idéia mais proxima de como aconteceu
com o proprio Quixote, observemos a criacdo de termos popularizados advindos dos nomes dos
personagens do romance para designar caracteristicas peculiares a eles: Dom Quixote, ou 0 termo
quixotesco, por exemplo, utilizado para designar “uma pessoa generosa que age sem esperanca de
sucesso e desprovida de realismo” (NERLICH, 2003. p.126); outro, o de Dulcinéia Del Toboso,
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seria usado na mesma época para indicar “jocosamente uma mulher que inspire uma paixdo roma-
nesca” (2003. p.126); além disso, a expressdo “lutar contra moinhos de vento” — referéncia explici-
ta ao episodio onde Quixote luta contra moinhos tomando-os por gigantes — continua sendo usada
até os dias atuais para designar uma luta inutil, j& perdida.

Na esperanca de melhor compreender a evolugéo nas leituras do texto cervantino, observemos
como ele foi recebido pela critica ao longo das épocas. H& dois textos que nos ajudaréo nessa “pele-
ja contra moinhos de vento”. Tanto o texto de Antony Close’, sobre as vérias recepcdes do Quixote
ao longo dos anos, como o artigo de Michael Nerlich s&o de fundamental importancia para a com-
preensdo histérica e estética do romance de Miguel de Cervantes. Segundo os autores, o livro, a
principio considerado apenas comico, ganha novas leituras na cadeia de sua recepcéo pelo pablico
leitor através dos seus pouco mais de quatrocentos anos. Como ponto de fundamentacdo do texto e
pauta de concordancia entre si, ambos consideram o periodo do romantismo aleméo relevante para a
compreensdo moderna do Quixote, uma vez que nessa época a obra foi considerada como elemento
fundamental a crenca na alma de um povo, espirito proprio dos roméanticos o de acender a chama da
leitura nacionalista na obra, a idealizagdo da arte como sintese simbdlica do pensamento de uma
época e a convicgao a priori sobre a profundidade enigmatica das obras cléssicas.

Segundo Nerlich (2003. p.135), no referente artigo capitulo Dom Quixote ou o combate em
torno de um mito, foi o filésofo roméantico alemdo Heinrich Heine, em seu estudo sobre a obra de
Cervantes, quem considerou que, com seu Quixote demolindo o romance de cavalaria, o autor cria o
romance moderno, “abrindo assim 0 espago romanesco para 0 povo, Sem com isSsO renunciar ao
sublime”. O certo é que de alegoria alusiva & biografia do autor e a historia contemporanea ao dis-
curso panegirico, de critica & sociedade de sua época ao existencialismo, em quatrocentos anos, as
leituras do Quixote, que possivelmente podem dialogar entre si, serviram para engrandecer a com-
preenséo da obra. Salvo a impossibilidade de dizer com exatiddo a forma como os contemporaneos
de Cervantes receberam a obra’. Close, por sua vez, na conclusio de seu texto, ressalta o fato de que
ndo h4 uma leitura que seja a esséncia do romance de Cervantes, mas que

el sentido del Quijote es nada mas que una sucesion de estructuras histdricas, sin
esencia estable. Sin embargo, tal escepticismo, aungue muy a tono con algunos de
los sistemas tedricos de moda, seria injustificado. Por paradodjico que resulte afir-
marlo, la comprension de ciertos aspectos esenciales del Quijote no ha variado en
cuatrocientos afios®,

Por ser uma sucessdo de estruturas histéricas — bem ao gosto sucessivo das desventuras em série
do préprio Quixote — que respondem aos questionamentos de suas épocas, embora alguns parecem
se contradizer, 0 romance se renova através da leitura. Por esse e outros motivos, até hoje essa obra-
prima da literatura cléssica é admirada tanto pela polifonia de interpretages, quanto pela riqueza de
estilos e seu humor universal.

Em sua mais famosa obra, Cervantes desconstroi, através de sua personagem, o ideal medievo
de heroi, bravo cavaleiro sempre em busca de aventuras pautado no dualismo entre os valores cris-
tdos e do amor carnal, ja em declinio®, criando-nos o primeiro anti-her6i conhecido da literatura

1 O texto de Anthony Close ao qual fazemos referéncia foi retirado da pagina eletrénica do Centro Virtual Cervantes e
esta disponivel em http://cvc.cervantes.es/obref/quijote/introduccion/prologo/close_a.htm.

2 para Nerlich (In.: BRICOUT, 2003. p.124), tal impossibilidade se da pelo fato de “que os contemporaneos de compe-
téncia filosofica e literaria comparavel a Cervantes ndo escreviam interpretacdes de texto como as que conhecemos
desde o final do século XVIII”.

3«0 sentido do Quixote nada mais é que uma sucessao de estruturas historicas sem esséncia estavel. No entanto, tal
ceticismo, embora em consonancia com alguns dos sistemas tedricos da moda, seria injustificado. Por mais paradoxal
que seja afirmar, a compreensdo de certos aspectos essenciais do Quixote ndo mudaram em quatrocentos anos”.

* No romance, o préprio Dom Quixote lamenta a diabdlica invencion da pélvora, o que contribuiu para o fim das guer-
ras cavalheirescas, junto com a perda do poder real, o que tornou cada vez menor a autonomia tanto politica quanto
militar da classe dos cavaleiros.
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ocidental. Dessa maneira, acaba por criar Dom Quixote como um amalgama parddico que satirizava
com as chamadas novelas de cavalaria: alem de escolher para si um nome que era 0 mesmo de uma
peca da armadura destinada para proteger a coxa e habitar uma regido pobre e longinqua, Quixote
ndo descendia de origem nobre; ndo era jovem, nem forte como um cavaleiro deveria ser; ndo pos-
suia montaria a altura do posto de cavaleiro; e, por fim, a dama por quem se enamorou era uma la-
vradora de uma cidade vizinha, Toboso, e, para falar a verdade, nada tinha de dama. Mesmo assim,
fascinado pelas historias de cavalaria, decide sair pelo mundo a fora em busca de aventuras e, como
um cavaleiro andante, defendendo sempre o bem na incansavel luta contra 0 mal. Exemplo méaximo
da ironia romantica em todas suas manifestacGes, 0 Quixote apresenta, para o individuo moderno, a
luta simbolica entre o ideal e o real.

2 Drummond: o lado gauche do quixotismo

Em 1972, Drummond publica um opusculo com 21 poemas alusivos as gravuras que Portinari
fez, em 1956, sobre Dom Quixote e Sancho Panc¢a. Neles ndo s havia coeréncia com as imagens do
pintor e com Cervantes como também uma construcdo cronoldgica da narrativa, agora poetica, da
vida de Dom Quixote, revelando, dessa forma, um olhar drummondiano sobre o famoso classico
espanhol. E a primeira vez que Drummond escreve explicitamente sobre o Quixote. Apesar disso, 0
poeta cria, desde o primevo de sua obra, um elemento lirico, a saber, o gauche, que se identifica
profundamente com algumas caracteristicas do personagem cervantino, como veremos mais adian-
te.

Segundo Affonso Romano de Sant'Anna, um dos maiores criticos drummondianos, 0 gauche
é 0 elemento estético-existencial adotado por Drummond para projetar, em sua lirica, um de seus
tragos psicoldgicos mais marcantes: a timidez. Nesse sentido, este “timido que a tudo assiste a dis-
tancia é a tomada de consciéncia do poeta de sua prdpria constituicdo psicolégica” (SANT'ANNA,
1980. p.23). Nesse sentido, apesar de timido, o gauche nada tem de ingénuo, e, ainda segundo o
autor (1980, p.23), além de critica da sociedade/realidade circundante “é critica de si mesma, e €
desse esforgo para se esclarecer e se definir [...] que nasce toda a obra”. E necessario, no entanto,
esclarecermos que, por ser um elemento construido na constituicdo de seu proprio fingimento poéti-
co, ao revelar-se difere do autor por ser uma idealizacdo que se mescla e alterna com o préprio au-
tor, como bem nos lembram as palavras de Fernando Pessoa, em seu poema Autopsicografia: “O
poeta é um fingidor. / Finge tdo completamente / Que chega a fingir que é dor / A dor que deveras
sente” (PESSOA, 2006. p.33).

A génese do gauche esta no “Poema das sete faces”, onde vemos o0 nascimento de sua condi-
¢éo na esdrixula intervengdo de um anjo torto. Diz o poeta:

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida. (ANDRADE,2002. p.5)

Aqui, a figura alegérica do anjo surge para chamar o eu-poético & vocacao, sua condigdo de
ser-no-mundo. O adjetivo adotado pelo poeta para se (auto)definir enquanto construcdo ficcional,
advindo do vernaculo francés, representa a qualidade do anti-herdi moderno, & esquerda dos aconte-
cimentos, um excéntrico desgarrado de suas origens, desajustado e, por isso, inserido, desde o ber-
¢o, numa regido de infelicidade. Uma visdo pessimista de sua personalidade reservada, timida. As-
sim, seu batismo diante do mundo é ser gauche, onde ele é caracterizado pelo

continuo desajustamento entre a sua realidade e a realidade exterior. Ha uma crise
permanente entre o sujeito e o objeto que, ao invés de interagirem e se complemen-
tarem, terminam por se opor conflituosamente. Para usar um sindbnimo drummon-
diano, tal tipo é um excéntrico; perde a nocdo das proporcoes e, colocando-se fora
do ponto que Ihe seria natural para manter-se em equilibrio, termina comportando-
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se como um deslocado, como uma displaced person dentro do conjunto.
(SANT'ANNA 1992. p.38)

Em Dom Quixote®, por sua vez, o anti-neréi é batizado por um estalajadeiro, de caracteristicas
tortas, porque, segundo o narrador, ndo passa de um ladrdo, um marginal, como nos da o conheci-
mento “equivocado” de Quixote sobre o tal homem: “Penso el huésped que el haberle llamado cas-
tellano habia sido por haberle parecido de los sanos de Castilla, aunque €l era andaluz, y de los de la
playa de Sanliicar, no menos ladrén que Caco, ni menos meliante que estudiantado paje”® (CER-
VANTES, 2004. p.38). Logo depois, para ter uma noite de risos, concorda em batiza-lo:

— No esperaba yo menos de la gran magnificencia vuestra, sefior mio — respondid
don Quijote —, asi os digo que el don que os he pedido y de vuestra liberalidad me
ha sido otorgado es que mafana [...] como tengo dicho, se cumplira lo que tanto
deseo, para poder como se debe ir por todas las cuatro partes Del mundo buscando
las aventuras en pro de los menesterosos, como esta a cargo de la caballeria y de
los caballeros andantes, como yo soy, cuyo deseo a semejantes fazafias es inclina-
do.

El ventero, que, como esta dicho era un poco socarrén y ya tenia algunos barruntos
de la falta de juicio de su huésped, acab6 de creerlo cuando acab6 de oirle semejan-
tes razones y, por tener que reir aquella noche, determind de seguirle el humor
[...]" (CERVANTES, 2004. p.41-2)

Ao compararmos as duas passagens, a saber, os excertos de Drummond e de Cervantes, res-
pectivamente, apesar de ser mais uma coincidéncia do que de uma intertextualidade explicita, ob-
servamos que assim como o0 anjo batiza o eu-poematico heteronimico de Drummond, Carlos, esca-
lando-o para sua vocacéo existencial, a figura do estalajadeiro permite o prosseguimento do cavalei-
ro Dom Quixote ao inseri-lo “verdadeiramente” no mundo de suas aventuras cavaleirescas, por
assim dizer. E, ento, a partir da idéia de que o gauche é um desajustado ou um deslocado, isto &,
um sujeito fora de seu centro, que Dom Quixote também é um personagem gauchesco, uma vez que
nele também verificamos um desajuste entre sua (ideal) realidade, plasmada a partir dos livros de
cavalaria, e a realidade exterior. Porém, € importante ressaltarmos que, nesse aspecto, 0s gauchis-
mos, ou quixotismos, se comportam de maneiras diferentes: enquanto no cavaleiro cervantino tal
elemento figura como loucura, mas que ndo o impede de enfrentar 0s perigos dos quatro cantos do
mundo, no drummondiano é a timidez que sobressai fazendo com que ele se coloque a margem para
melhor observar a realidade que o circunda através um olhar analitico, um olhar critico sobre a rea-
lidade social.

Para 0 meio em que habita, o gauche é aquele que fica & margem dos acontecimentos, néo se
envolve, ndo detém nenhum poder, apenas observa. Isso acontece porque existe certa disritmia entre
0 este e a realidade onde ele esta inserida: ao ser tortamente inscrito na realidade, “ele rompe com a
harmonia normal, introduz seu ritmo préprio, que ndo coincide com o andamento comum. Essa rup-
tura [...] funciona como ponte entre ele e 0 mundo” (SANT'ANNA, 1980. p.59). O gauche drum-
mondiano,

® Para a composicao deste trabalho, todas as citacdes referentes ao romance Don Quijote de La Mancha foram retiradas
da edicdo do IV Centenario publicada pela Real Academia Espafiola/Asociacion de Academias de La Lengua Espafiola,
com edicdo e notas de Francisco Rico.

& “pensou o anfitrido que o nome casteldo seria troca de castelhano; embora ele era andaluz, e dos da praia de Sanl(car,
tdo ladrdes quanto o préprio Caco, e malandros como um estudante pajem”.

"“_ Néo esperava eu menos de vossa grande magnificéncia, senhor meu — respondeu Dom Quixote —, e assim vos digo
que a mercé que vos hei pedido, e que a vossa liberalidade me afianga, é que amanha [...] como digo, se cumprird o que
tanto desejo, para poder, como se deve, ir por todas as quatro partes do mundo buscar aventuras em prol dos necessita-
dos como incumbe a cavalaria e aos cavaleiros andantes, qual eu sou, por inclinagdo de minha indole.

O estalajadeiro, que era, como ja se disse, folgazdo, e ja tinha seus barruntos da falta de juizo do héspede, acabou de o
reconhecer quando tal Ihe ouviu; e para levar a noite de risota, determinou fazer-lhe a vontade.”
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entra na luta com ‘apenas duas maos/ e o sentimento do mundo’, sabendo que ‘lutar com palavras/ é a
luta mais v&’, mas transformar a fraqueza em forca, a negacdo em afirmacéo, e a brecha entre ele e 0 mundo
converte-se no elemento propiciador do salto que constitui a superacdo do conflito entre o Eu e a realidade
(SANT'ANNA, 1980. p.24).

Da mesma forma, o Quixote encontrava-se inadequado ao mundo em que vivia e, por isso, lu-
tava contra moinhos de vento na tentativa de transformar a realidade e resgatar os valores nobres da
cavalaria e do Siglo de Oro.

— Calla, amigo Sancho — respondi6 don Quijote —, que las cosas de la guerra mas
que otras estan sujetas a continua mudanza; cuanto mas, que yo pienso, y es asi
verdad, que aquel sabio Frestdn que me robd el aposento y los libros ha vuelto es-
tos gigantes en molinos, por quitarme la gloria de su vencimiento: tal es la enemis-
tad que me tiene; mas al cabo al cabo han de poder poco sus malas artes contra la
bondad de mi espada®. (CERVANTES, 2004. p. 76)

Aqui, vemos claramente que gauchismo e quixotismo divergem: o primeiro mantém distancia
analitica dos acontecimentos, fica no seu canto, num imobilismo critico que inquieta, apenas obser-
vando; o segundo, por sua vez, vai a luta por seus valores e lanca-se ao mundo. Isso pode ser me-
Ihor constatado num poema mais tardio de Drummond, intitulado “O Malvindo”, onde, numa inter-
textualidade explicita com o cavaleiro da triste figura, o eu-poemaético revela:

Vive dando cabecada.
Navegou mares errados,
perdeu tudo que n&o tinha,
Amou a mulher dificil.

Este, o triste cavaleiro

de tristissima figura

gue nem mesmo teve a graca
de estar ao lado de Alonso

e poder narrar eventos

nos quais entrou de mau jeito
mas com sabor de epopéia. (ANDRADE, 2002. p.1420)

O titulo nos sugere, pela oposicéo negativa ao seu antbnimo, bem-vindo, alguém que enfrenta
malogros através de suas esperangas frustradas, uma vez que sofre toda sorte de sortilégios contra-
rios ao ideal roméantico do happy-ending: “amou a mulher dificil” e que ama torto cada vez. O pro-
prio Dom Quixote, que € junto com seu par moderno um “triste cavaleiro de tristissima figura”,
amava uma mulher idealizada, amava, assim, o impossivel. Percebemos, entdo, ao ler o excerto do
poema, que tanto um personagem quanto o outro sdo na vida grandes perdedores, e as perdas de
ambos estd relacionada com a quebra de suas ilusdes, com suas derrotas. Affonso Romano de
Sant'/Anna (1992:246) recorre a imagem do “poeta da derrota”, tdo comum na poesia de Carlos
Drummond de Andrade. Desde sua primeira apari¢do, o gauche trazia o crivo da derrota. E € dessa
maneira, como o poeta da derrota, que ele paradoxalmente tem seu éxito. Diferentemente da tradi-
¢ao helénica, onde os poetas compunham odes para saudar e exaltar as conquistas dos “atletas ven-
cedores”, 0 eu-poético drummondiano ergue-se se confessando como “poeta da derrota” que se le-
vanta, “sem revolta e sem pranto / para saudar os atletas vencidos”, como podemos observar no
poema seguinte, “Aos Atletas”:

Mas eu, poeta da derrota, me levanto
sem revolta e sem pranto

8 «__ Cala a boca, amigo Sancho — disse Dom Quixote —, que as coisas da guerra s&o de todas as mais sujeitas a conti-
nuas mudancas; e 0 que eu mais creio, e deve ser verdade, é que aquele sabio Freston, que me roubou o aposento e 0s
livros, transformou estes gigantes em moinhos, para tirar-me a gldria de os vencer, tamanha € a inimizade que me tem;
mas ao final, pouco hédo de valer as suas mas artes contra a bondade de minha espada.”
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para saudar os atletas vencidos.

Que importa hajam perdido?

Que importa o ndo-ter-sido?

[-]

pois perder é tocar alguma coisa
mais além da vitOria, é encontrar-se
naquele ponto onde comeca tudo

a nascer do perdido, lentamente.
[-]

Nem herdis argivos nem parias,
voltam os homens — estropiados
mas lucidos, na justa dimensdo. (ANDRADE, 2002. p.615-7)

Dom Quixote também é certamente um derrotado. Ao final de suas peripécias, perde tudo que
ndo tinha: sua mulher ideal, a liberdade de lutar por seus ideais e resgatar a nobreza da cavalaria.
Enfim, perde as ilusbes nas quais acreditou e pelas quais lutou. Seu fim é morrer de uma extrema
melancolia por ter sido ferido em “seu desejo de gldria frustrado e [...] varias perdas” (FLORES,
2002. p.76, grifo nosso).

[...] de que ya yo no soy Don Quijote de La Mancha, sino Alonso Quijano, a quien
mis costumbres me dieron renombre de “bueno™. [...]

— Los de hasta aqui [...], que han sido verdaderos en mi dafio, los ha de volver mi
muerte, con ayuda del cielo, en mi provecho. [...]

— Sefiores — dijo don Quijote —, vdmonos poco a poco, pues en los nidos de antafio
no hay pajaros hogafio. Yo fui loco y ya soy cuerdo; fui don Quijote de la Mancha
y soy ahora, como he dicho, Alonso Quijano el Bueno. Pueda con vuestras merce-
des mi arrepentimiento y mi verdad volverme a la estimacion que de mi se tenia
[...]°. (CERVANTES, 2004. p.1100-3)

Tal sentimento melancélico pelas frustracbes e perdas também se faz presente no elemento
drummondiano. Mas, ao contrério de seu predecessor, este ainda nutre, com forgas de quem esta
prestes a desistir completamente, alguma esperanga. Mesmo diante da completa nulificagdo de suas
possibilidades diante dos tempos passado e presente, 0 eu-poético nutre grandes esperancas que,
entre gritos gagos e maos dadas, se apegam & esperanca do presente tdo grande, da vida presente.
Assim como em Dom Quixote, 0o gauche se mostra melancélico no desengano da defasagem que
existe entre “Eu e o Mundo”, onde, segundo Sant'Anna (1980. p.24), “se constitui numa extensao
do autor em busca de um elemento reparador ou descritivo de seu conflito”. Na mégica colcha de
retalhos da epifania verbal do proprio Drummond, ele nos diz:

[-]

Meu bem, o mundo é fechado,
se ndo for antes vazio.

O mundo é talvez: e é so.
Talvez nem seja talvez.

O mundo ndo vale a pena,
mas a pena ndo existe.

]

®«[...] de que ja ndo sou Dom Quixote de La Mancha, mas sim Alonso Quijano, a quem por meus costumes me nomea-

ram de “Bom”.

— Os (contos) que até aqui tém sido verdadeiros s6 em meu préprio juizo, havera de muda-los minha morte, com a
ajuda do céu, em meu proveito.[...]

— Senhores — disse dom Quixote —, vamos devagar, pois nos ninhos do passado ndo ha mais passaros (o que ja foi ndo
€ mais). Eu ja fui louco e hoje estou no meu juizo; fui Dom Quixote de La Mancha e sou agora, como disse, Alonso
Quijano, o Bom. Possam, com Vossas Mercés, 0 meu arrependimento e a minha verdade restituir-me a estima em que
me tinham [...]".
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Mas o0 sonho ndo existe.

Meu bem, assim acordados,

assim lUcidos, severos,

ou assim abandonados,

deixando-nos a deriva

levar na palma do tempo

— mas 0 tempo ndo existe —,

sejamos como se foramos

num mundo que fosse: 0 Mundo. (ANDRADE, 2002. p. 260-1)

No final de sua vida, 0 mesmo desengano que aflige Dom Quixote, voltando amargurado e
derrotado pelo cavaleiro da Branca Lua, toma conta do gauchismo drummondiano. Podemos ver
claramente nas duas ultimas estrofes do poema “A Maquina do Mundo”, este sentimento de derrota
e desengano:

A treva mais estrita ja pousara
sobre a estrada de Minas pedregosa,
e a maquina do mundo, repelida,

se foi miudamente recompondo,
enquanto eu, avaliando o que perdera,
seguia vagaroso, de maos pensas. (ANDRADE, 2002. p.304)

No poema acima vemos que, enquanto a maquina do mundo alegoricamente ceifa os destinos,
0 eu-poético, gauche de si mesmo, num gesto de recomposicdo, segue sem qualquer resposta que
console diante do completo desencontro entre seus desejos e o faminto caminhar “devorico” do
cosmos. Apesar de tudo, o gauche, assim como o Quixote, anseia pela tranquilidade de um mundo
idealizado.

Conclusao

Como mito do individualismo moderno, segundo o conceito de lan Watt que adotamos, Dom
Quixote se identifica com a forma gauche da dicgdo poética drummondiana no que concerne a bus-
ca por uma saida para a defasagem que existe entre 0 Eu e o (seu) Mundo (moderno). No dizer de
Sant'Anna, critico cuja analise da obra de Drummond norteou este trabalho,

Sendo a obra do gauche uma maneira de interferir na realidade, erige-se ela propria
como uma realidade autdbnoma. A obra poética do gauche é essa concrecao saida da
defasagem entre o Eu e o Mundo, e que se constitui numa extensdo do autor em
busca de um elemento reparador ou descritivo de seu conflito. Nesse sentido é que
o artista € um homo faber adicionando um objeto a mais a natureza. (SANT'AN-
NA, 1980. p.24)

Desse modo, como pudemos observar, as criagdes cervantina do Dom Quixote e drummondi-
ana do guache apresentam leituras bastante proximas ao relacionarmos suas experiéncias de ser-no-
mundo, desde pequenas coincidéncias até referéncias mais explicitas. Ao estilo dos roménticos,
ambas as representacdes ressaltam o embate entre sonho e realidade, como também a universalida-
de mitica da obra — que durara até quando ndo mais houver respostas para as perguntas das futuras
geracdes. Por esse motivo é que a forga pléstica de ambos os textos transforma suas personagens em
uma espécie de mito visual da modernidade: personagens que, ndo estando satisfeitos com a reali-
dade que lhes sdo impostas, seguem na incansavel luta contra gigantescos moinhos de vento para
conseguir alcancar seus ideais.

Ao verificar tais semelhancas na luta diegética de suas proprias existéncias, vemos que, muti-
lados na aporia de suas quimeras, o gauche e o Quixote sdo imagens sublimes e grotescas das exi-
géncias de justica e pureza confrontadas com a estupidez e mesquinhez da vida humana. Persona-
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gens estes que se assemelham ao individuo moderno por serem de carne e 0sso e sofrerem dos
mesmos maus, acompanhando, assim, o0 espirito de suas épocas e respondendo as novas questdes
gue nascem nos contrastes do individuo moderno.
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