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APRESENTACAO

A organizacdo de um evento como um Encontro da
ABRALIC (Associagao Brasileira de Literatura Comparada) é
um desafio. Realizar este desafio, mais uma vez, no Nordes-
te, ¢ uma aventura. Sao muitos os empecilhos implicados: as
distancias geograficas, valores e tempo despendidos com
deslocamentos entre estas distancias, o nimero de congres-
sistas e de pessoas envolvidas. Tudo é grande.

Quando em Curitiba, durante a realizacdo do XII Con-
gresso Internacional da ABRALIC, em 2011, abracamos a
tarefa de assumir a diretoria desta Associacdo, vislumbra-
vamos a possibilidade inédita de realizarmos estes Encontros
numa cidade do interior do nosso Estado, a Paraiba. Foi as-
sim que, em outubro de 2012, entre os dias 10 e 12, concreti-
zamos a primeira parte deste cometimento, com a realizagdo,
plena de sucessos, do XIII Encontro (Regional) da ABRALIC,
na cidade de Campina Grande, localizada na Serra da Borbo-
rema.

Os textos, que ora publicamos, sdo parte das memorias
deste Encontro, que teve como eixo norteador as discussoes
em torno do que denominamos de “Internacionalizacao do
Regional” - proposta tematica pensada pela atual gestdo da
Associacdo para ser discutida, seja através de palestras, me-
sas-redondas e/ou sessdes de comunicacdo, levando-se em
conta os varios questionamentos que sao problematizados na
atual agenda contempordnea sobre o estado da literatura,
seja nas vias do regional/nacional, seja nas negociagdes com
as perspectivas internacionais. Esta proposta se ancorou na
retomada do debate em torno do conceito de nacdo e de tra-
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digdo literdria nacional, tendo em vista que a ideia de uma
cultura/literatura nacional estaria tradicionalmente associa-
da a um uso do substantivo nagdo, em funcdo adjetiva e mar-
cando posicdo claramente politica e derivada dos naciona-
lismos do século XVIII ou na definicao particular de Estado-
nacdo. Por outro lado, o carater transnacional de algumas
demandas locais, inclusive com apelos mercadolégicos, e os
internacionalismos, que reforcam tradi¢des nacionais e lin-
guisticas, tém estado na ordem do dia, problematizando, por
exemplo, conceitos operativos como regido e regional, coloca-
dos em perspectiva diante das novas discussdes sobre terri-
torios, e, mais ainda, de entendimentos particulares das pré-
prias tradicdes literdrias, dentro de um territério nacional ou
para além dele, quando se revelam dialogos de toda sorte.
Tudo isso exige, conforme acreditamos, um rever da prépria
literatura.

E assim que pensar a atual conjuntura politico-
econdmica em que se insere a literatura como mercadoria
e/ou arte é uma forma de trazer a tona questdes que ressal-
tam aspectos em torno das relacdes regionais, nacionais e
internacionais em tempos de globalizacdo, de quebra de
fronteiras, de mobilidades de posi¢des, de reconstrucdes e
invencdes de sujeitos, de redefini¢do ou ampliacdo da pré-
pria nogao de literatura, acompanhada por muitos adjetivos
- regional, nacional, internacional.

As discussoes, proferidas e socializadas, durante aque-
le Encontro ajudaram a compor um quadro em que se rede-
finem campos literarios, campos semanticos, performances,
identidades, alteridades, subjetividades e modos de subjeti-
vagao na e pela literatura. E os textos que passam a compor
estas memorias sao representativos dos debates que tivemos
oportunidade de travar, combinando abordagens e perspec-
tivas teéricas e metodolégicas, dando voz a autores que fa-
lam de seus lugares (regides do Brasil e outros paises), de
suas posicdes pessoais e profissionais, logo, de lugares que
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procuram, na dindmica da interpretacdo cultural ocidental
legitimar falas, discursos e essa forma de encarar o seu e o
outro lugar que, sob outros olhares, poderia provocar certos
acirramentos sobre questdes como as ja em discussdo: des-
centramento dos canones literdrios e descentramento de
fronteiras.

Se antes as literaturas eram entendidas como institui-
¢Oes e canones particulares, vinculadas a ideias que desauto-
rizavam as quebras de fronteiras, as desarticulagdes do uno,
as projecdes para o diverso, o descentramento do que, de
forma sagrada, opunha baixa a alta literatura, este Evento da
ABRALIC prop6s outras configuragdes da literatura, a partir
da légica dos mercados, das intencdes autorais, da formacao
de publicos e de pesquisadores, e, principalmente, das fron-
teiras geograficas, espaciais, teméticas.

Sdo estas as questdes que avultam nos textos aqui sele-
cionados, apresentados durante o Encontro de 2012: como a
conferéncia proferida por José Luis Jobim, por ocasido da
abertura, ou nos textos de Eduardo Coutinho e Marilene
Weinhardt, que foram comunicados na mesa intitulada
“Rumos da literatura comparada no Brasil: regional, nacio-
nal, internacional”, que suscitaram debates tdo produtivos
naquela oportunidade. Por estes mesmos caminhos, o texto
de Emilie Audigier, em torno de sua tradugdo do volume de
contos Faca, de Ronaldo Correia de Brito, para o francés,
também questiona os limites do termo regionalismo, tdo
desgastado em nossa tradigdo critica, nos liames de sua tare-
fa tradutéria. E, finalizando esta selecdo de textos, o debate
em torno do aboio, tdo significativo de nossa cultura no
Nordeste, que salta das paginas do periddico Revista do Bra-
sil, abrindo um significativo debate interregional, através de
um poeta e de um estudioso das tradigdes populares, como
Camara Cascudo.

Que os leitores destas memorias possam ter nos textos
aqui publicados um convite, com o objetivo de melhor apro-



10

veitar as discussdes formuladas e se preparar para discus-
sdes mais ampliadas, em julho de 2013, quando da realizagao
do XIII Congresso Internacional da ABRALIC, na Universi-
dade Estadual da Paraiba, em parceria com a Universidade
Federal de Campina Grande e com a Universidade Federal
da Paraiba.

Diretoria ABRALIC
Gestao 2012-2013
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LITERATURA E CULTURA:
NACIONALISMO, REGIONALISMO
E GLOBALIZACAO

José Luis Jobim
(UERJ-UFF)

Nos dltimos 10 anos, tenho escrito muito sobre nacio-
nalismo, globalizacdo e historia da literatura. Aqui, vou re-
tomar muito do que escrevi, incluindo uma reflexao sobre o
sentido do regionalismo, no contexto histérico em que nos
inserimos. Comego por retomar duas concepgdes tradicio-
nais, principalmente a partir do século XIX: a de nacionalis-
mo como cidadania e a de nacionalismo como identidade
adquirida ou herdada (JOBIM, 2002).

A concepgdo de nacionalismo como cidadania deriva
de idéias iluministas sobre a estruturacdo do Estado e os
direitos e deveres de seus cidaddos. Esta presente nela, entre
outras coisas, a idéia de que o Estado-nacao se legitima pela
manifestagdo de seus cidaddos, vistos como sujeitos autono-
mos que optam politicamente por permanecerem juntos, sob
regras de governo estruturadas pela expressdo de consenti-
mento voluntario de cada um e de todos.

A concepgdo de nacionalismo como identidade herda-
da ou adquirida apresenta pelo menos trés elementos basicos
em sua constituicdo: territério, raca e lingua. A estes muitas
vezes soma-se outro: a religido. O uso desta concepcdo nor-
malmente implica a crenga de que o sujeito herda ou adquire
uma identidade nacional, por ter nascido em determinado
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territério, pertencer a determinada raga e falar determinada
lingua.

Trata-se de uma concepgdo que presume de algum
modo uma patria-mde que transmitiria a seus filhos uma
herancga, por terem nascido em seu territério e compartilha-
rem uma série de caracteristicas de familia, como a lingua e a
raca. Os filhos da uma patria-mde comporiam um conjunto
com uma individualidade diferenciada em rela¢do a outros
conjuntos nacionais, outras familias com outras patrias-
maes. Acredita-se, nessa linha de pensamento, em uma espé-
cie de alma coletiva, relacionada a uma heranca comum, em
virtude da qual uma nagdo e cada um de seus membros pos-
suiriam seu carater distintivo em relagdo a outras nagdes e
seus respectivos membros.

A idéia de um nacionalismo organicamente cultural,
herdado como energia viva pelos filhos de uma terra-mae,
gerando sentidos e sentimentos de uma alma coletiva co-
mum, foi muito influente, tanto no Romantismo europeu
quanto no brasileiro, e estd longe de ter sido apenas uma
criacdo de Johann Gottfried Herder (1744-1803) e seus epigo-
nos.

Ja a concepgdo de nacionalismo como cidadania entra
em conflito direto com os fundamentos da outra, pelo menos
por trés linhas de argumentagao. A primeira linha questiona a
importancia da territorialidade na concepcao de nacionalismo
como identidade herdada ou adquirida, argumentando que
os territorios das nagdes e a propria existéncia delas em seus
respectivos territorios modificam-se historicamente. A se-
gunda recusa a utilizagdo de raga como critério nacional, justi-
ficando que os Estados-nagdes reais nao apresentam homo-
geneidade racial. A terceira contesta a homogeneidade linguisti-
ca, alegando que, mesmo em Estados-nagdes mais antigos,
pode-se constatar uma diversidade linguistica que desmente
qualquer pretensdo a alegada heranca unitaria de uma lin-
gua, ou de sentidos derivados dela.
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E bom assinalar também que, quando examinamos os
argumentos produzidos por autores que tratam do nacional,
é muito comum observarmos a presenca simultanea de ar-
gumentos referentes a cidadania e a identidade herdada,
muitas vezes de forma incoerente ou contraditéria.

De fato, a versdo de Estado-nagdo que hoje conhece-
mos é uma criacdo relativamente recente em nosso planeta.
Immanuel Wallerstein (2000, p. 304) nos lembra que a maio-
ria dos estados membros da ONU hoje nao existia hd um ou
dois séculos atras. Para nossa argumentacao aqui, é impor-
tante observar que também o termo globalizagio é relativa-
mente recente. Como jé dissemos antes, o contexto de uso
deste termo no Brasil muitas vezes se d4 em oposi¢do ao na-
cionalismo, termo que, por sua vez, também tem uma pesada
carga histérica de sentidos (JOBIM, 2002). Vejamos, entdo,
como se articulam nacionalismo, globalizacio e as trocas e trans-

feréncias literdrias e culturais.

A GLOBALIZACAO E AS TROCAS E
TRANSFERENCIAS LITERARIAS E CULTURAIS

Alguns tedricos, como René Armand Dreifuss, classifi-
cam sob a denominagdo de globalizagao diversos fendmenos
e variados conjuntos de processos pertencentes ao ambito da
economia (pesquisa cientifica, desenvolvimento e aplicacdo
tecnoldgica, finangas, produgdo, administragdo, comerciali-
zac¢do, dindmica e uso das facilidades naturais e dos recursos
humanos), processos que se desdobrariam na sociedade, se
expressariam na cultura e marcariam a politica, condicio-
nando gestdo e governanca nacional (DREIFUSS, 1999, p.
102). Jiirgen Habermas enfatiza ainda mais o aspecto proces-
sual: “Uso o conceito de ‘globalizacao’ aqui para descrever
um processo, ndo um estado final. Ele caracteriza o ambito e
a intensidade crescentes de relagdes comerciais, comunicati-
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vas e de troca além das fronteiras nacionais.” (HABERMAS,
1999, p. 66)

Outros tedricos afirmam que, se globalizagdo significa
que o mundo é uma unidade sem emendas em que cada um
participa de modo igual na economia, entao ela ndo ocorreu,
porque nés ndo vivemos numa economia integrada, nem
possivelmente viveremos no futuro previsivel. Acrescentam:
se globalizacdo significa meramente que partes do mundo
estdo interconectadas, entdo ndo ha nada novo sobre esta
assim chamada globalizagdo; ela teria comecado hé séculos
atras, quando Colombo velejou através do Atlantico, se ndo
antes; a Unica novidade estaria nos graus de expansdo no
comércio e transferéncia de capital, mao de obra, producao,
consumo, informacao e tecnologia, que poderia ser volumosa
o suficiente para resultar em mudanca qualitativa (MIYOS-
HI, 1999, p. 248).

Para Milton Santos (2001, p.35). “globalizagdo ¢é, de cer-
ta forma, o dpice do processo de internacionalizacdo do
mundo capitalista”, que se d4 de forma perversa e desagre-
gadora socialmente. Para ele, é necessario apontar para o
trabalho ideolégico por tras da tentativa de implantagdo des-
te termo e dos sentidos atribuidos a ele, que atendem apenas
aos interesses hegemonicos do capitalismo globalizado

No que diz respeito a nosso interesse especifico na
producdo literéria e cultural, podemos dizer que, se a produ-
¢do e circulacdo de bens culturais (jornais, revistas, livros,
filmes etc.) ganhou uma dimensao que ndo tem precedentes,
isto ndo significa que as trocas e transferéncias de bens cultu-
rais sejam simétricas. Nao vou aqui tratar em detalhes da
enorme desigualdade nas trocas e transferéncias de bens
culturais entre os estados-nagdes mais ricos e os mais pobres,
mas, isto sim, chamar a atencdo sobre os sentidos destas
transferéncias e trocas.

Se, como afirma Michel Espagne (1999, p. 23), uma
transferéncia cultural ndo é determinada principalmente por
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uma preocupagdo de exportacdo, mas pela conjuntura do
contexto que a acolhe e que determina decisivamente o que
pode ser importado ou o que, dentro de uma memdria naci-
onal latente, deve ser reativado para servir aos debates do
momento, entdo, quando falamos em transferéncias culturais
no ambito do que se chama de “globalizacao”, devemos con-
siderar que este termo designa sentidos diferentes, se trata-
mos das transferéncias culturais no ambito do Brasil ou de
um pais mais “central” no que diz respeito a participagdo a
geréncia efetiva da ordem internacional que se estabelece sob
o abrigo do termo “globalizacao”.

Isso fica mais claro, ao observarmos como sdo elabora-
das normas em escala transnacional ou globalizada, para a
producdo, circulagdo e consumo dos chamados bens culturais
(livros, discos, filmes, misicas). Do ponto de vista econdmi-
co, podem-se formular questdes cujas respostas indicariam
dire¢des muito diferentes: “Deveriam os bens culturais ser
considerados apenas como mercadorias iguais a outras exis-
tentes no mercado, e tratados social e economicamente da
mesma maneira?”; ou “Deveriam estes ser considerados co-
mo manifestacdes socialmente diferenciadas e ter um trata-
mento especial?” Estas questdes, de fato, foram formuladas
em um ambiente no qual havia propostas de colocar os bens
culturais (livros, musicas, filmes etc.) como meros itens na
pauta internacional de comércio.

Na primeira década do século XXI, o governo norte-
americano jogou todo o peso de sua influéncia para que, em
féoruns internacionais, se julgassem os bens culturais da
mesma forma que todos os outros bens que eram objeto de
negociacdo entre paises, ou seja, da mesma forma que carros,
panelas, parafusos ou latas de lixo. Argumentava que, se 0s
bens culturais podem ser comprados e vendidos, como estes
outros, entdo ndo deveriam ser distinguidos, porque todos
teriam o mesmo carater de mercadoria no comércio internaci-
onal e deveriam ser regidos pelas mesmas regras que regu-
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lam as compras e vendas das outras mercadorias. E que re-
gras seriam essas?

Do ponto de vista norte-americano, deveriam ser as do
liberalismo. Os produtores de bens culturais ndo deveriam
ter, por parte dos estados nacionais, nenhum tipo de regalia
ou atengdo especial dos respectivos governos ou sociedades,
e deveriam produzir e apresentar suas mercadorias para
compra e venda do mesmo modo que outros produtos. Por
exemplo, um filme norte-americano nao deveria receber ne-
nhum tipo de regalia, incentivo financeiro ou fiscal do go-
verno dos EUA, e deveria ndo so ter entrada livre em todos
os outros mercados nacionais, como ter concorrentes nesses
mercados que também ndo recebessem nada do Estado em
que se inserissem. Isso supostamente significaria a igualdade
internacional de oportunidades para todos os produtores
culturais e a liberdade para circulagao das mercadorias que
produzissem, sem a “interferéncia” governamental. Claro,
seguindo de modo estrito este ponto de vista, a questdo dos
bens culturais teria de ser decidida exclusivamente pela Or-
ganizacdo Mundial do Comércio.

O ponto de vista oposto, inicialmente defendido pela
Franca e pelo Canad4, era o de que bens culturais, embora
tenham também caracteristicas de mercadoria, ndo poderiam
ser tratados da mesma maneira que carros, panelas, parafu-
sos ou latas de lixo. Por qué? Porque nesses bens se concen-
trariam elementos importantes para o sentido da vida hu-
mana como um todo e as diversas comunidades humanas
em suas particularidades préprias.

Além disso, aquela versao de liberalismo norte-
americano, embora sustentada por um discurso que propde
igualdades formais, seria consolidadora de desigualdades reais,
ja que, de fato, a ideia de que todo o mundo tem ou deve ter
as mesmas condigdes para a producdo e consumo de bens
culturais esbarra com a realidade de que produtores cultu-
rais em paises que tém mais recursos podem mais. Se deter-
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minados paises tém um “mercado” maior e mais rico para
seus “bens culturais”, isto significa maior facilidade para que
estes bens sejam financiados e difundidos ndo somente den-
tro de suas fronteiras nacionais, mas também exportados.
Esta facilidade permite também que o modo de ser e estar no
mundo das populacdes destes paises mais privilegiados cir-
cule mais amplamente em outros paises. Assim, pode ser
justificdvel alguma forma de intervencdo que, entre outras
coisas, procure tornar menos desiguais as oportunidades de
producao e circulacdo destes “bens”, ja que a questdo da
divulgacdo e reconhecimento das diferentes culturas interfe-
re na politica e na economia internacionais. Foi por isso que
o ex-presidente francés Francois Mitterand argumentou no
parlamento europeu, em 1995:

A excecgao cultural é a ideia de que as obras do espirito
nao sdo mercadorias como as outras; é a convic¢do de que a
identidade cultural de nossas nagdes e o direito de cada po-
vo ao desenvolvimento de sua cultura estdo em jogo; é a
vontade de defender o pluralismo, a liberdade, para cada
pais, de ndo abandonar a outros seus meios de representa-
¢do, isto é, os meios de se fazer presente a si proprio. (apud
GORNAY, 2002, p. 88-89)

Assim, se os bens culturais estivessem apenas subme-
tidos as hegemonias e predominancias que marcam as rela-
¢Oes comerciais de “mercado”, isto geraria uma série de pro-
blemas. Claro, problemas ndo para as nagdes com maior po-
der econdmico, que poderiam continuar a inundar o merca-
do de nacdes menos privilegiadas, com filmes, musica, livros
que configuram os sentidos dominantes naquelas nacoes
mais poderosas, deixando de lado outros sentidos que seri-
am relevantes para comunidades nacionais menos privilegi-
adas.

Considerando que os empreendimentos culturais mais
lucrativos operam em escala de produgao, circulacdo e venda
que presume um publico de massa para seu financiamento e
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lucro, entdo a indastria norte-americana do cinema, por
exemplo, j& conta com uma base de mais de 200 milhdes de
potenciais compradores nacionais de ingressos. Comprado-
res de ingresso, claro, que podem ver nesses filmes as suas
cidades, sua lingua, seus produtos, seu modo de ser e estar
no mundo. Em contraste, pode-se condenar a populacao de
um pais com cinco milhdes de habitantes, e com uma lingua
e cultura especificas, a assistir filmes e ler livros “estrangei-
ros”, s6 porque a economia de escala tornaria inviavel eco-
nomicamente fazer filmes que nao se financiariam apenas
com o publico daquele pais. Ou seja, pode-se condenar esta
populacdo a apenar ver elementos linguisticos e culturais de
outras sociedades, sem a possibilidade de reconhecer na tela
questdes mais especificamente referentes ao seu modo de ser
e estar no mundo.

Claro, se quisermos raciocinar de modo mais politico, a
pergunta poderia ser: - Por que se deveria aumentar a van-
tagem relativa de certas nagdes ou grupos de nagdes no mer-
cado internacional, cujas “mercadorias” (carros, armas, es-
trutura turistica etc.) sdo divulgadas nestes “bens culturais”,
em detrimento de outras nagdes ou grupos de nagdes, que
tém um Onus maior para tornarem conhecidas suas respecti-
vas “mercadorias”, porque ndo tém esta “vantagem relati-
va”?

Também existia e ainda existe a percepgdo de que, em
relagdo aos fendmenos culturais, especialmente aos “produ-
tos” que podem ser encaixados neste rétulo (livros, filmes,
gravacgdes musicais etc.) havia (e hd) um desejo de universa-
lizagdo de normas juridicas e técnicas para sua produgdo,
circulagdo, compra e venda, sendo a natureza destas normas
decidida em féruns “globalizados”, como a Organizacao
Mundial do Comércio, de acordo com os interesses hegemo-
nicos que pautam estes temas naqueles féruns.

A classificacao dos bens culturais apenas como merca-
dorias, permitindo um jogo que beneficiaria interesses he-
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gemonicos, afeta, entre outras coisas, as questdes de autoi-
dentidade das diversas sociedades humanas. Isto porque
interfere na producdo e circulacdo de representacdes e ima-
gens de um determinado pais e de sua populacdo, num mo-
mento em que uma das grandes questdes da circulacdo de
bens culturais e literarios é a assimetria nas trocas internaci-
onais, no que diz respeito a bens de cultura (muito mais es-
pecialmente no que diz respeito aos que dependam forte-
mente da lingua na qual eles estdo estruturados, como é o
caso da literatura; nesse caso, deparamo-nos com uma situa-
¢do concreta: a existéncia de uma posicdo dessemelhante
entre projetos que estdo vinculados a uma determinada lin-
gua ou a outras).

Assim, quando se tenta levar para féruns globalizados
a questdo da cultura, e transformar os bens culturais em
apenas mais um item de comércio, isto significa tentar “con-
gelar” uma situagdo de fato, transformando-a em uma situa-
cdo de direito, que beneficia uns em detrimento de outros,
criando uma legislagdo internacional que mantenha a hege-
monia dos atuais interesses vigentes. Ndo admira, portanto,
que tenha havido uma forte oposicado a isto, primeiramente
argumentando que deveria existir uma excegio cultural, con-
templando os bens culturais por serem manifestagcdes espe-
ciais, oposicdo que consolidou as bases para a afirmacao da
diversidade cultural.

Em outubro de 2005, a UNESCO (United Nations Educa-
tional, Scientific and Cultural Organization) aprovou a Conven-
¢do sobre a Protegdo e Promocdo da Diversidade das Expres-
soes Culturais, documento que reconhece que servigos, bens e
atividades culturais possuem “tanto uma natureza econdmica
quanto cultural, porque veiculam identidades, valores e sen-
tidos, e ndo devem, portanto, ser tratados como se tivessem
somente valor comercial”. Além disso, esta Convengao cha-
ma a atengdo sobre os processos de globalizagdo que tém
sido facilitados pelo rdpido desenvolvimento de tecnologias
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de informacdo e comunicacdo, gerando, ao mesmo tempo,
efeitos positivos e desafios. Como positivo, o documento
aponta as condigdes favoraveis e sem precedentes para a
intensificagdo da interacdo entre culturas. Aponta também,
como desafio a diversidade cultural, os riscos de desequili-
brio entre paises ricos e pobres.

Muitos associam diretamente a diversidade cultural as
politicas de multiculturalismo vigentes em muitos Estados
nacionais no Ocidente. Claro, o respeito as particularidades
da cultura do outro, em Estados com populacdes heterogé-
neas, tem uma funcao importante. Permite, entre outras coi-
sas, que ndo se estigmatizem como “esquisitos” ou “inferio-
res” certos elementos de culturas minoritarias dentro de um
Estado nacional. Em vez disso, o multiculturalismo propde
uma espécie de “politica do reconhecimento” (a expressao
refere-se ao famoso ensaio de Charles Taylor (1974)), em que
se reivindica a legitimidade de cada comunidade ter sua cul-
tura reconhecida em seus préprios termos.

No entanto, um outro lado do multiculturalismo é a
necessidade de definir quem é o outro a ser reconhecido. Esta
necessidade pode também levar a uma consolidacdo de iden-
tidades culturais que transforme em uma espécie de separa-
¢do institucionalizada o movimento social das populagdes
humanas em seu face a face cotidiano (no qual ha uma inter-
penetracdo cultural sempre em movimento).

As politicas de multiculturalismo, se tem um lado rele-
vante de patrocinar a diversidade cultural, tornando legiti-
mas as pretensdes de grupos sociais minoritarios a terem sua
cultura respeitada em contextos em que os grupos predomi-
nantes poderiam exclui-la, por outro lado podem também
servir para apenas multiplicar indefinidamente as diferen-
cas, ignorando a experiéncia histérica das sociedades huma-
nas com a intersecao de culturas.

De alguma forma, a politica do multiculturalismo tam-
bém é responsével por idealizar identidades e as transformar
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em homogeneidades que ndo existem de fato, ou que passam
a existir depois de idealizadas e transmitidas como fato. E
por isso que Hannerz (2001) argumenta que devemos nos
preocupar quando o Estado, ainda que com intengdes bené-
volas, propde a cultura como categoria administrativa, trans-
formando a experiéncia e a interacdo, que em comunidades
humanas sdo préprias do encontro cara a cara, em palavras e
regras.

De todo modo, se, no processo de elaboracdo da nacio-
nalidade, construiu-se um certo sentido abrangente do lugar,
que adquire uma dimensao espacial (associada a um territ6-
rio) e uma dimensao politica (associada ao Estado-nacao),
também se contestou, no entanto, a pretensao a unidade des-
ta elaboracdo. As vezes o que se buscou nao foi o conjunto
do nacional, mas o de uma regido. Vejamos, entdo, o caso
dos regionalismos.

REGIONALISMOS

Quando tratamos de literatura, o caso mais comum é
aquele em que o regionalismo de alguma maneira aspira a
estabelecer uma correlacdo entre um suposto referente (a
regido) e sua representacao literdria. Parte da discussdo é
sobre a validade ou ndo da representagao na obra, a partir de
um julgamento sobre a qualidade da representacéo.

Assim, a ideia de que uma regido é mimetizada litera-
riamente pode servir para conectar a obra a uma realidade
exterior a ela, e de alguma forma coloca-la em uma posicao
derivada de um juizo sobre o que nela é alegadamente mi-
metizado. Por consequéncia, a adequagao ou nao da imitagao
pode virar a medida de valorizagdo (ou ndo) do texto como
“regionalista”.

As representagdes da regido fazem parte da rede de
discursos que constroem o sentido do regionalismo. O dis-
curso literdrio se articula a uma série de outros discursos que
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podem legitimar-se por uma alegada relagdo com o referente
regional, e, como resultado, torna-se possivel identificar o
referente em uma rede que inclui estruturas de constituicao
diversa (livros, filmes, sites na WWW etc.). Também entra em
cena o modo pelo qual os habitantes de um lugar produzem
e circulam representacdes de sua pertenca imaginada como
comunal e as inscrevem como elemento simbdlico em sua
comunidade, transformando-as em elemento compartilhado
no cotidiano.

Os processos de criacao de identidade regional de al-
gum modo também podem competir com os de identidade
nacional, principalmente quando ha processos homogenei-
zantes em curso a nivel nacional. Além disso, entretanto,
podem servir para exemplificar a contribuicdo da regido para
o todo nacional, justificando a especificidade regional como
sendo uma parte da totalidade construida.

A delimitacdo de um espaco, para territorializar uma
regido, por outro lado, pode gerar estereétipos, estigmatiza-
¢Oes, xenofobias. A representagdo da regido como uma uni-
dade pode derivar de uma simplificacdo exagerada da com-
plexidade real, na qual seres e coisas interagem em ambien-
tes dinamicos. Um dos perigos do regionalismo é o enges-
samento de uma representacdo identitdria, algumas vezes
emanada de uma voz autoral sacralizada. Acrescente-se que,
se pensarmos somente em uma chave regional autocentrada
(aquela em que autores de uma regido escrevem sobre ela),
deixaremos de lado a possibilidade excéntrica, em que auto-
res de outras regides a tomam como objeto.

No caso brasileiro dos regionalismos, é interessante
lembrar que a prépria divisao do Brasil em “estados” (e a
alteracdo dos nomes e territorios destes “estados”), ou mes-
mo esta classificacdo por “regides”, sobreposta aquela divi-
sdo, é, num certo sentido, mais ou menos recente. Se hoje
“regides” e “estados” invocam sua pertenca ao nacional, seja
para marcar a insercdo da cultura local, seja para demandar
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verbas e atendimento de pleitos regionais ou estaduais, isto
nao anula o fato de que, nesta reivindicacdo, também se in-
voca a especificidade do “estado” ou “regido” reivindicado-
ra. Nem deve nos fazer esquecer da curta duragado histérica
dos termos em que se colocam estas divisdes e classificacdes,
nao apenas no Brasil ou na América do Sul.

Se dirigirmos nosso olhar ao contexto europeu, Storm
(2003, p. 252) nos informa que a divisao da Franca em dépar-
tements data da Revolucdo Francesa, enquanto muitas regi-
Oes alemas foram criadas durante o periodo napolednico.
Portanto, a identidade regional correspondente é, como
aquela dos Estados-nacdo, essencialmente uma criagdo mo-
derna - o que se aplicaria mesmo a regides mais antigas,
como a Catalunha, a Bretanha, a Saxo6nia.

Na Europa, Storm observa que o préprio carater do re-
gionalismo - movimento que promoveu o estudo e reforco
da identidade regional - mudou profundamente, ao redor de
1890, porque, antes dessa data, o estudo de sua prépria regi-
ao era quase exclusivamente o trabalho de membros de soci-
edades académicas (learned societies) ou associagdes, cujos
membros eram recrutados entre uma elite de notaveis locais.
Assim, Storm coloca em davida se o regionalismo seria o
foco destas associagdes, porque a regido era considerada a partir
de uma perspectiva nacional. Em geral, o que importava era a
contribuigdo histérica de cada regido para a grandeza da
terra-mae, ndo a identidade particular que distinguia a regi-
ao do todo. Isto s6 mudaria ao fim do século XIX, quando
um grupo de membros jovens e bem educados da elite pro-
vincial quis atingir um puablico mais amplo, o que exigiu
outras formas de expressao e sociabilidade. Em vez de pro-
mover estudos académicos (scholarly studies), as novas asso-
ciacOes tentaram mobilizar as classes média e baixa, encora-
jando-as a participar de atividades essencialmente recreati-
vas. Organizaram excursdes e festivais, criando museus lo-
cais, e celebrando uma identidade compartilhada, que nao
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era constituida por um passado mitico, mas principalmente
por uma cultura popular contemporanea (folclore, artesana-
to, arquitetura). Este despertar das provincias teria ocorrido
mais ou menos ao mesmo tempo em toda a Europa, conver-
tendo o regionalismo em movimento de massa (Storm, 2003,
p. 253-4).

No Brasil do século XIX, sabemos que o conhecimento
da regido também podia vir como derivado do nacional, e
mesmo ja no inicio do século XX, o depoimento a Jodo do Rio
feito por Silvio Romero, entdo consagrado como historiador
e critico, mantém o tom de centralizar na capital inclusive a
fala de e sobre as regides: “A funcdo das provincias, prefiro
lhes chamar assim, do norte, sul, centro e oeste, é a de pro-
duzirem a variedade na unidade e fornecerem a Capital os
seus melhores talentos.” (apud Jodo do Rio, 1907)

Claro, no caso do Brasil, aquela ideia de unidade é par-
te do movimento de afirmagdo nacional pés-independéncia,
e teve vdrias estratégias, que hoje podemos examinar com
um olhar mais distanciado e critico. No entanto, pensar o
regional associado ao nacional ndo é a Ginica maneira possi-
vel, porque se pode também pensar em um regionalismo que
va além das fronteiras nacionais.

Pensar em um regionalismo transnacional ndo é novi-
dade também, visto que as propostas de regides com tragos
culturais comuns ndo se limitam ao recorte dentro de territo-
rios nacionais, mas podem abarcar diversos paises vizinhos,
por exemplo. Em sua forma mais radical, a proposta de regi-
oes com tragos culturais comuns pode, inclusive, abarcar mais
de um continente.

O grande critico uruguaio Angel Rama (1926-1983),
por exemplo, argumentava que uma regidao pode englobar
diversos paises contiguos ou recortar dentro deles areas com
tragos comuns, estabelecendo ai um mapa cujas fronteiras
nao se ajustam as dos paises independentes. O seu préprio
pais de origem, por exemplo, podia constituir uma regiao
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com o Estado do Rio Grande do Sul e com os pampas argen-
tinos, em fungdo de uma série de caracteristicas comuns.

Ja outro grande critico, 0 dominicano Pedro Henriquez
Urena (1884-1946) asseverava que a América hispanica for-
mava com seus pares latinos europeus, “uma comunidade,
uma unidade de cultura, descendente da que Roma organi-
zou sob seu poder” (Urefia, 1960 [1928], p.250, traducao mi-
nha). Nesse caso, a contiguidade territorial ndo seria o ele-
mento bésico, porque o que se ressalta sdo os supostos tragos
culturais comuns, que constituiriam uma comunidade latina,
embora separada por continente e oceano, fronteiras e aci-
dentes geograficos.

De todo modo, no que diz respeito ao comparativismo,
a interpretacdo de nossa literatura e cultura a luz do conhe-
cimento de outras é parte do nosso horizonte hoje, em um
mundo transnacional. O conhecimento da diversidade na
constituicdo de nossa literatura e cultura podera tornar-nos
mais atentos tanto a alteridade de outras literaturas e cultu-
ras em relacao a nossa hoje quanto aos tragos comuns que
nos unem.
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O CONCEITO DE “LITERATURA
NACIONAL” E A CRISE

DE IDENTIDADES NA
AMERICA LATINA

Eduardo F. Coutinho
(UER))

Em decorréncia de um processo de colonizacdo de
mais de trés séculos e que ainda hoje perdura, embora nao
mais das mesmas matrizes, do ponto de vista econdmico e
cultural, os intelectuais da América Latina sempre tomaram
idéias e instituigdes européias como paradigmaticas e busca-
ram internalizar a visdo de mundo desses povos. Desse mo-
do, o ensino e a pesquisa da Literatura nas universidades
latino-americanas ateve-se na maioria das vezes aos modelos
europeus: primeiro através do historicismo e, mais tarde por
meio das correntes tedricas, em especial de cunho imanentis-
ta, que provinham daquele contexto. Em ambos os casos, a
ideia de literatura nacional constituia uma referéncia domi-
nante e o estudo da literatura centrava-se no canone de cada
pais, erigido em bases nacionalistas. Entretanto, com o ad-
vento da Desconstrucdao e dos Estudos Culturais e Poés-
Coloniais na segunda metade do século XX, esses modelos
foram amplamente questionados, dando lugar a uma tensao
entre os estudiosos que defendiam o conceito hegemonico de
nacgdo e os que passaram a abordar a literatura como uma
entre as muitas expressdes da afirmagdo politica de cada
grupo que compde o mosaico étnico, cultural, social e lin-



28

gliistico do continente. Com base nas criticas que tém sido
feitas atualmente tanto a construcdo hegemonica de estados
nagdes quanto as respostas dai resultantes, sobretudo da
parte dos chamados “grupos minoritarios”, teceremos, neste
trabalho, alguns comentarios sobre o ensino da literatura e
sobre a producdo de historias literarias nos dias de hoje na
Ameérica Latina.

A relacdo entre discurso literario e identidade nacional,
por mais que possa parecer natural e inevitavel, ¢ uma cons-
trucdo histérica relativamente recente. Assim como o concei-
to de “nacdo”, identificado a “estado-nacdo”, que é agora
visto como uma criagdo do século XVIIIL, a noc¢do de “litera-
tura nacional” originou-se na virada deste para o século XIX,
particularmente com os roméanticos alemdes, que divulgaram
a idéia de que uma literatura se define pela sua afiliacdo na-
cional e pelo fato de que deve incorporar o que se entendia
como as caracteristicas especificas de uma nacdo. A premissa
que norteava esta visdo era a de que a humanidade se divi-
dia em grupos homogéneos, mas distintos entre si, e marca-
dos por um conjunto tnico de valores e preocupacdes, que
constituem o “carater nacional” (CORSE, 1997, p. 1-17). Este
conjunto de idéias nacionalistas levou-os a ilusdo de que
tanto a nacdo quanto as literaturas nacionais eram fatos na-
turais, que surgiram sem a interferéncia de individuos espe-
cificos. Contrérios a esta posicdo, que dominou por mais de
dois séculos, tedricos recentes dedicados a questao vém pro-
curando demonstrar que as nagdes sdo, para usar a expres-
sao de Benedict Anderson (1983), “comunidades imagina-
das”, criadas em contextos historicos especificos e ligadas a
interesses politicos de grupos determinados, e que as litera-
turas nacionais sdo construgdes criadas para sustentar a

1 Para um maior desenvolvimento da questdo, ver ANDERSON
(1983), HOBSBAWM (1990), BHABHA (1990), GUIBERNAU (1996)
e CORSE (1997).
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identidade de uma nacdo, conferindo-lhe o estatuto cultural
necessario para sua projecdo na arena das disputas interna-
cionais.

Se as literaturas nacionais, em vez de meros reflexos de
um suposto “cardter nacional”, sdo antes construcdes que
nao s6 contribuem mas desempenham um papel fundamen-
tal na constituicdo de uma nagdo, os dois conceitos acham-se
intimamente relacionados e sdo inclusive interdependentes:
as literaturas nacionais sdo ao mesmo tempo produtos e
constituintes parciais da nacdo e de seu sentido coletivo de
identidade nacional. Assim, cada literatura nacional ir4 cons-
tituir-se a diferenga de outra ou outras, consolidando-se num
canone, cuja base historica é o nacionalismo, e cuja principal
preocupacado € a sua singularidade. Entretanto, como este
canone se define com referéncia a outros, também evidente-
mente mutdaveis, e esta referéncia também varia de acordo
com o momento histérico em questdo, a “literatura nacional”
nunca constituird um conceito homogéneo, mas, ao contré-
rio, serd sempre uma construgdo em aberto, com facetas mal-
tiplas e diversas, variando de acordo com as necessidades de
afirmacao e autodefini¢do de cada momento.

Na América Latina, a construg¢do de canones literarios
nacionais sempre esteve vinculada ao processo de formacao
e constituicdo das nagdes. Dai a preocupagdo, presente na
producao literdria de cada um dos diferentes paises latino-
americanos, com a especificacdo de sua singularidade, defi-
nida por tracos que os diferem uns dos outros e de suas ma-
trizes européias. Essa preocupacdo sempre se expressou,
contudo, por meio de uma perspectiva ontolégica, que levou
frequentemente a uma identificagdo entre a nacao e sua pro-
ducdo. Buscava-se constituir um corpus literario que fosse a
expressao fiel do “espirito nacional”, uma espécie de entida-
de abstrata homogénea, que muitas vezes recebeu designa-
¢Oes como as de “brasilidade”, “argentinidade”, “mexicani-
dade”, e assim por diante.
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A independéncia politica da maioria dos paises latino-
americanos, ocorrida nas primeiras trés décadas do século
XIX, deu ensejo, no meio intelectual da época, a uma onda
patridtica que pode ser vista como o desejo de dotar as novas
nagdes com o que Antonio Candido apropriadamente defi-
niu, a respeito do Brasil, como “uma literatura equivalente as
européias, que exprimisse de maneira adequada a sua reali-
dade prépria”, ou, em outras palavras, com uma “literatura
nacional” (1981, p. 9-10). A literatura era considerada, nesse
periodo da vida latino-americana, como parte de um esforco
construtivo mais amplo, que visava a contribuir para a gran-
deza das nagdes recém-formadas. Ela era o respaldo necessa-
rio para a projecdo da imagem das nacdes, e como tal deveria
apresentar um perfil préprio. Construir uma literatura naci-
onal passou a ser uma espécie de missdo para os escritores
da América Latina, que se lancaram, entao, na busca de as-
pectos que pudessem conferir especificidade a sua produgao,
tornando-a distinta, e, por essa mesma particularidade, a
altura do que se produzia na Europa.

Todavia, no afa de delinear o que deveria ser uma lite-
ratura propria, esses escritores incorreram em contradi¢des
que conferiram um toque especial a producdo da época: mo-
vimentos estéticos europeus eram importados pela intelligen-
tsia latino-americana e transformados no contacto com a no-
va terra, mas a visdo de mundo que os havia originado se
mantinha muitas vezes inalterada, ocasionando, no discurso
literario, dissonancias insolaveis. Afirmavam-se valores lo-
cais com um olhar internalizado da Europa e defendia-se a
construgdo de uma nova tradigdo, que tinha como referencial
a antiga matriz.

O sentimento de dependéncia que tanto marcou os in-
telectuais latino-americanos mudou consideravelmente no
século XX, primeiro com os movimentos de Vanguarda na
América Hispanica e o Modernismo no Brasil, e em seguida
com o chamado boom da narrativa do meio do século. A dife-
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renga do que ocorrera no século XIX, em que os movimentos
estéticos eram simplesmente importados e adaptados ao
contexto latino-americano, sem que se levassem em conta as
diferengas do contexto de recepcdo, com as Vanguardas his-
pano-americanas e o Modernismo brasileiro as importagdes
dos movimentos europeus passaram por um processo de
transcultura¢do segundo o qual aspectos desses movimentos
misturaram-se a elementos locais, dando origem a algo novo,
com um perfil préprio, mas em cuja configuracdo se reco-
nheciam tracos tanto locais quanto das Vanguardas euro-
péias. Na narrativa do meio do século, este fendmeno acen-
tuou-se de tal modo que deu margem a uma extraordinaria
projecao da literatura latino-americana no plano internacio-
nal, a ponto de influenciar outras expressoes literarias e de
passar a estabelecer um didlogo em pé de igualdade com a
producdo oriunda dos contextos hegemonicos. E o caso,
apenas a titulo de amostragem, do papel exercido por Garcia
Marquez com a publicagdo de Cem anos de solidio, e, antes
dele, por Borges, cuja obra Foucault declara haver sido o
ponto de partida de seu livro Les mots et les choses (1966).

Esta tomada de consciéncia da parte dos escritores la-
tino-americanos marca a transicdo de um sistema hierarqui-
co, tipico de todo processo de colonizacdo, baseado na dico-
tomia centro vs. periferia, para uma situacdo de equilibrio
voltada para a busca de um verdadeiro intercAmbio. No en-
tanto, a despeito de sua importancia, o fendmeno parece ter-
se restringido a criacdo literaria. Os discursos da teoria, da
critica e da historiografia literarias, bem como o ensino da
literatura, permaneceram presos a perspectiva eurocéntrica,
continuando a tomar como referéncia as obras produzidas na
Europa e limitando-se a ecoar as vozes de la provenientes. A
Critica literaria latino-americana, como bem assinalou Octa-
vio Paz, “nao se nutriu, de modo geral, de um pensamento
proprio” (1967), e como tal ndo chegou a constituir uma tra-
dicdo. Ha, sem duivida, casos isolados de intelectuais locais
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que teceram ldcidas reflexdes sobre a literatura do continen-
te, mas quase sempre o que ocorria era a simples importacao
de correntes do pensamento europeu, que passavam a ser
usadas indiscriminadamente como modelos de avaliacdo
estética. Este fendmeno, ja bastante significativo no século
XIX, continua marcando forte presenca ainda hoje. Basta, por
exemplo, uma mirada de relance ao ensino da literatura no
continente para observar-se a quantidade de correntes tedri-
cas que se sucedem rapidamente, sem que a passagem de
uma a outra corresponda, como assevera Roberto Schwarz,
“ao esgotamento de um projeto” (1987, p. 30). Nao ha um
projeto intelectual que norteie a assimilacdo dessas correntes,
nem muito menos uma reflexao solida que avalie de maneira
criteriosa a contribuicao que elas podem trazer para a Critica
e o ensino da Literatura. O que prevalece é o puro gosto pela
novidade, a moda, e a atitude colonizada de importar a
qualquer preco o produto emanado da metrépole.

Do mesmo modo que essas correntes do pensamento
eram importadas com avidez da Europa e seus conceitos e
categorias passavam a funcionar como pressupostos funda-
mentais na apreciacdo estética, os movimentos e escolas lite-
rarias eram sempre enfocados pela Critica como extensdes
dos equivalentes europeus, e os autores e obras aqui surgi-
dos eram considerados espiritos ou manifestacdes menores
que seus contemporaneos da metrépole. Aqui também, co-
mo no caso anterior, o elemento foraneo se revestia de um
carater de exemplaridade, e a produgdo literaria do continen-
te, relegada a plano secundério, ndo passava de um reflexo
esmaecido dos modelos forjados no além-mar. Estudava-se a
literatura latino-americana através de paralelos desvantajo-
sos que a colocavam sempre em posicao de ostensiva inferio-
ridade e classificavam-se autores e movimentos a luz de uma
historiografia alheia e muitas vezes inadequada. O resultado
inevitavel era a acentuagdo da dependéncia e a ratificacao
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incontestavel do estado de colonialismo cultural ainda do-
minante no continente.

O fato de o discurso da literatura achar-se envolvido
na construcdo das nagdes recém-criadas deu origem aos ca-
nones dos diversos paises latino-americanos que vieram a
constituir o continente, e a criacdo desses canones foi conso-
lidada pelas histérias literdrias escritas a partir de entdo. Es-
sas histérias, que se tornaram uma referéncia para o estudo
da literatura na América Latina, eram basicamente de dois
tipos: ou voltadas especificamente para uma tnica nacao ou
para o continente como um todo, e neste Gltimo caso, eram
divididas de acordo com um critério nacional, ou seja, cada
parte era dedicada a uma das diferentes nagdes que integra-
vam o continente. E mesmo quando a na¢do nao era a prin-
cipal referéncia na divisdo dos capitulos, mas periodos poli-
ticos ou movimentos estéticos, havia uma espécie de subdi-
visdo dentro dos capitulos em que as diversas producgdes
nacionais eram distinguidas umas das outras. A producdo
literdria que fazia parte dessas histérias ou que simplesmen-
te era mencionada nelas era sempre a que havia sido defini-
da como candnica, ou seja, a literatura produzida em idio-
mas europeus e expressa através de géneros ou estilos acor-
des aos padrdes europeus. Assim, todo tipo de manifestagao
literdria que ndo se adequasse a esses modelos era conside-
rada como nao-representativa desses paises e excluida des-
sas historias literarias.

O caso do Brasil é um pouco distinto do das outras na-
¢Oes latino-americanas por se tratar do tnico pais do conti-
nente em que se fala o portugués. Aqui, ndo se vao encontrar
histérias literarias voltadas para o continente como um todo,
mas apenas para o pais como uma unidade nacional. No
entanto, os mesmos critérios usados na criacdo das histdrias
literarias hispano-americanas encontram-se aqui: a Unica
producdo literaria levada em conta é a escrita em portugués
e em conformidade com os géneros e estilos europeus. Toda
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uma gama de producdo presente em géneros populares co-
mo a literatura de cordel ndo era considerada literatura, e
muito menos o grande ntimero de narrativas ou de expres-
sOes poéticas presente na tradicdo oral das comunidades
indigenas e africanas. As historias literdrias brasileiras, bem
como as hispano-americanas, limitavam-se em geral ao ca-
none, construido pelas classes dominantes da sociedade,
que, contraditoriamente, estavam criando novas na¢des com
base naquelas contra as quais elas lutavam, mas cuja visdo
de mundo haviam interiorizado.

O estudo da literatura na América Latina seguiu as
mesmas tendéncias presentes na Europa, ou seja, no final do
século XIX dominou a perspectiva historicista, e nos meados
do século XX houve uma predominancia das correntes for-
malistas provenientes sobretudo do Formalismo Eslavo, da
Estilistica Teuto-Suica, do New Criticism Anglo-Americano e
do Estruturalismo Francés. Contudo, esta mudanga de pers-
pectiva ndo teve o mesmo efeito observado na Europa. A
busca de universais presente nessas correntes e o anseio de
se criarem modelos extensivos a qualquer contexto, sem le-
var em conta as diferencas historicas e culturais entre o locus
de producao e o de recepgao, acabou por ratificar o estado de
dependéncia cultural ainda dominante na América Latina. O
discurso da Teoria Literaria adquiriu foros de ciéncia, tor-
nando-se totalizante e a-histérico, e, como os poélos mais
avancados dos estudos literarios estavam localizados nas
grandes cidades do oeste europeu e os tedricos mais proemi-
nentes ou viviam ou eram provenientes daqueles locais, suas
teorias eram importadas cegamente e aplicadas a literatura
latino-americana. Além disso, como suas reflexdes se tinham
originado de um corpus literdrio oriundo daquelas metrépo-
les, esta producdo adquiria uma dimensao universal e era
vista como exemplar. O resultado foi uma visao profunda-
mente etnocéntrica e monocultural que tomou a produgao
tanto literaria quanto teérica da Europa como o grande refe-
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rencial candnico e encarou a producgdo latino-americana co-
mo secunddria ou periférica. Esta visdo atingiu seu ponto
culminante nos anos dourados do Estruturalismo francés
quando até os textos latino-americanos selecionados para
estudo nas escolas ou universidades eram quase sempre 0s
que faziam parte do canone de cada pais do continente, que
havia sido erigido a base dos modelos europeus. Todo tipo
de producdo popular ou de grupos desprivilegiados, como
as comunidades indigenas ou africanas dispersas por todo o
continente era deixado de lado e pejorativamente rotulado
de folclérico.

Com o advento da Desconstrucao e dos Estudos Cultu-
rais e P6s-Coloniais, a maneira tradicional de abordagem do
fenomeno literario sofreu algum abalo na América Latina.
Com a primeira destas correntes, a perspectiva binaria que
estava na base do pensamento estruturalista foi posta em
xeque e passou-se a adotar uma perspectiva mais inclusiva.
Com os Estudos Culturais, as estruturas cristalizadas da me-
tafisica ocidental que favoreciam certas culturas e tipos de
conhecimento em detrimento de outros foram questionados,
e a reagdo que se desenvolveu contra todo tipo de sistema
homogeneizador deu lugar a outros tipos de discurso até
entdo excluidos da érbita dos estudos literarios e a producao
de outras culturas que nado pertenciam ao canone. Finalmen-
te, com os Estudos Pés-Coloniais, surgiu uma grande reacao
a todo tipo de hierarquia de poder e passou-se a defender o
estudo das relagdes mutuas entre formas e produgdes litera-
rias provenientes de fontes diversas e universos culturais
distintos. Na esfera da Literatura Comparada, por exemplo,
a literatura latino-americana passou a ser vista ndo mais co-
mo puramente influenciada pela européia, mas como uma
producdo capaz de estabelecer um didlogo em pé de igual-
dade com ela. O resultado dessas mudancas foi o questio-
namento de alguns dos principais pilares que sustentavam o
modelo nacional e a busca de alternativas: os conceitos de
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“nagao”, “idioma” e “literariedade” deixaram de ser vistos
como os Unicos referenciais para os estudos literdrios e os
canones das chamadas “literaturas nacionais” tornaram-se o
foco de intensos debates.

O questionamento do conceito de “nacao”, cuja identi-
ficacdo com a idéia de estado-nagdo foi revelada como uma
construcdo do século XVIII, resultante de interesses politicos
e econdmicos especificos, e portanto passivel de desconstru-
¢do, levou muitos historiadores literarios contemporaneos a
ver a relacdo entre literatura e nagdo ndo mais como domi-
nante na constitui¢io de suas histérias. Esses estudiosos to-
maram consciéncia de que assim como a nagdo, havia outras
“comunidades imaginadas”, calcadas em referenciais de ou-
tra sorte como idioma, etnia ou religido, que também possui-
am uma producdo vigorosa, e passaram a considerar este
fato na constitui¢do de suas histérias. Os historiadores litera-
rios latino-americanos ndo constituem excecdo a esta regra.
Eles comecaram a ver que o proprio conceito de nagdo era
uma construgdo européia que tinha sido imposta arbitraria-
mente ao continente pelas classes dominantes da sociedade
de modo a fazer prevalecer seus interesses, e em consequén-
cia passaram a levar em conta outros referenciais, relativi-
zando a autoridade do modelo tradicional.

Além disso, o modelo que tomava a nagdo como refe-
rencial principal na constituicdo de historias literarias nao
costumava levar em conta nem as diferencas regionais den-
tro de uma mesma nac¢do nem a existéncia, tio comum no
continente, de uma regido cultural e/ou social que transcen-
de as fronteiras de diversas na¢des, como é o caso das regi-
des andina ou amazonica, ou ainda de regides como a ocu-
pada por um povo como o Aimara, que foi posteriormente
dividida por razdes politicas em quatro paises distintos. Ao
considerar essas questdes, 0os novos historiadores tém geral-
mente optado por uma nocdo de mapeamento que, sem des-
cartar completamente a idéia de nagao, leva também em con-
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ta outros referenciais, como a nogao de “regido cultural”, que
pode ser simplesmente parte de uma determinada nagao ou
uma regido que a transcende, incluindo neste dltimo caso
mais de um pais. Neste tipo de histéria literaria, uma regidao
como a amazodnica, ou como os Andes ou o Caribe, pode
figurar tanto dos capitulos dedicados aos paises de que ela
faz parte quanto num capitulo isolado como regido cultural
especifica.

Assim como ocorreu com o conceito de “nacdo”, a pro-
blematizagdo do conceito de “idioma” também teve um pa-
pel importante na constituicdo de histérias literarias, e no
caso da Ameérica Latina este elemento foi particularmente
significativo em funcao do nimero de linguas ainda faladas
no continente. Ao questionar as linguas européias dominan-
tes como Unica forma de expressdao nos paises latino-
americanos, este novo tipo de historiografia deixou de lado
todo tipo de visdao monolitica da realidade do continente e
permitiu a possibilidade de inclusdo de um ntimero conside-
ravel de registros lingtiisticos alternativos provenientes dos
grupos até entdo excluidos da esfera dos estudos literarios.
Estas construgdes lingtiisticas se estendem desde linguas
realmente distintas como as indigenas quichua, nauhalt ou
guarani, até estilos marginalizados, como os “dialetos popu-
lares”, e incluem os registros resultantes da fusdo da lingua
de grupos de imigracdo recentes com o idioma dominante
do pais em questao.

De acordo com esta perspectiva, cada vez mais fre-
qiiente na América Latina, ndo é mais possivel abordar-se a
producdo literdria do continente por meio de qualquer mo-
delo lingiiistico que busque eliminar as contradi¢des entre os
diferentes povos e culturas, ou, em outras palavras, que bus-
que conferir homogeneidade ao que é diverso. O carater
multiplo e plural da producdo latino-americana requer o
abandono de qualquer discurso monolitico sobre ela e recusa
o sujeito forte e bem-estabelecido que sustenta este discurso,
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dando lugar a heterogeneidade de ambos esses elementos, e
consequentemente a um tipo de expressao complexo e multi-
facetado. E ao agir assim, os intelectuais latino-americanos
vém tornando audivel um grande ntimero de vozes que ha-
viam sido silenciadas hd séculos. Com isso, comunidades
indigenas e afro-descendentes cujas producées nunca tinham
sido levadas a sério, passaram a ser estudadas no meio aca-
démico e uma quantidade de centros especializados tém sido
criados para o desenvolvimento desses estudos.

Finalmente, com o questionamento que tem sido feito
ao conceito de “literariedade”, os novos historiadores da
literatura passaram a incluir em suas obras outros tipos de
discurso que transcendem a escritura puramente artistica ou
imaginativa e pertencem a esfera da cultura em geral. Entre
estes se acham textos que tradicionalmente pertenciam a
outras dreas do conhecimento, como a Antropologia, a Socio-
logia, a Historia ou a Filosofia, e que agora sdo também vis-
tos como fundamentais para o conhecimento da Literatura.
Agora, além do estudo de textos, géneros, estilos e topos que
por tanto tempo dominaram as obras de Histéria Literéaria,
tem sido dada importancia também a andlise do campo em
que a experiéncia literaria foi produzida. O resultado é que
os discursos sobre a Literatura adquiriram um novo enfoque
que pde em xeque as barreiras entre as disciplinas instituidas
pelo pensamento iluminista, e o canone perdeu seu sentido
univoco e autoritario, tornando-se, tanto quanto possivel,
uma estrutura flexivel, passivel de constante reformulacéo.

Nao ha davida de que essas transformacgdes ndo ocor-
reram de maneira simples ou harmoniosa. No ensino da Li-
teratura, por exemplo, verificou-se uma nitida disputa entre
duas posicdes distintas que no principio assumiram um tom
um tanto radical. De um lado, houve estudiosos que, entusi-
asmados com a abertura do canone, passaram a utilizar em
seus cursos apenas textos anticanonicos, ou, melhor dizendo,
textos até entdo considerados inaceitaveis nos cursos de Lite-
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ratura, e de outro, surgiu uma reacdo em nome de valores
estéticos que pareciam ter sido deixados de lado ou relega-
dos a plano semelhante ao de outros tipos de discurso. Essas
posigées extremas ndo duraram muito, mas suas conseqiién-
cias ainda podem ser sentidas. Em muitos casos, a perspecti-
va nacional ainda é adotada, mas em muitos outros se nota
uma tendéncia gradativa no sentido da ado¢do de uma pers-
pectiva mais flexivel que busque substituir todo tipo de vi-
sdo homogénea no estudo da Literatura por um constante
questionamento de qualquer tipo de estrutura fixa, seja em
relacdo aos velhos principios com que os nossos canones
foram criados, seja em relacdo ao cunho excludente dos es-
tudos literarios que insistiam na superioridade do elemento
estético sobre os demais tipos de discurso.

Na produgdo de histdrias literarias nao se pode falar da
mesma disputa, uma vez que as mudangas ocorridas no
campo sdo ainda muito recentes. Até o presente, continuam-
se publicando historias literarias tradicionais, mas ao lado de
outras altamente inovadoras, e estas ultimas tém-se tornado
cada vez mais apreciadas. Entre as histérias inovadoras sur-
gidas nas ultimas décadas, cabe mencionar duas, se nao
mais, a mero titulo de amostragem. Sdo essas a série Ameérica
Latina: palavra, literatura e cultura, organizada por Ana Pizar-
ro e publicada em trés volumes pelo Memorial da América
Latina, em Sao Paulo, em 1993, e a série Literary Cultures of
Latin América: A Comparative History, coordenada por Mario
Valdés e Djelal Kadir, e publicada em inglés pela Oxford
University Press, em 2004.

As duas séries constituem um exemplo das mudancas
que vém ocorrendo recentemente na seara da Historiografia
Literaria na América Latina - o abandono de todo tipo de
narrativa mestra, baseada nas nocdes de progresso e evolu-
¢do, e a busca constante de um tipo de narrativa plural e
provisério que ndo apenas leve em conta as especificidades
da producgado cultural do continente, mas também aborde
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esses aspectos por uma oOtica distinta, isto €, por uma 6tica
calcada no locus de enunciacdo do homem latino-americano.
Ambos os projetos expressam a consciéncia da importancia
dessas questdes e constituem uma tentativa de abordagem
da Literatura Latino-Americana por uma perspectiva dife-
rente. Sao projetos ambiciosos que trouxeram importantes
contribuigdes, mas que também apresentam, como sempre
ocorre com projetos desta dimensao, certas limitagdes. Entre-
tanto, em termos gerais, eles constituem um passo a frente
no ambito da historiografia literdria no continente, e sdo,
acima de tudo, um estimulo para maiores investigacdes na
area.
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TRANSITO POSSIVEL ENTRE AS
TRES INSTANCIAS - MODELO
BUSCADO NA CRIACAO
FICCIONAL

Marilene Weinhardt
(UFPR)

Rumos, limites, fronteiras e transitos sao questdes que
nos ocupam continuamente. Durante certo tempo, discutiu-
se, nos eventos da ABRALIC, matéria que, a rigor, é de outra
ordem do que aquela proposta como tema para esta mesa -
“Rumos da literatura comparada no Brasil: regional, nacio-
nal, internacional” - inscrito no tema geral do Encontro, “In-
ternacionalizacdo do regional”. A discussdo anterior a que
estou me referindo tinha em vista a abrangéncia da ABRA-
LIC, como associacdo, examinando-se se deveria limitar-se a
acolher os que trabalham com a Literatura Comparada, em
um sentido restrito, ou se deveria continuar aberta a concep-
¢do mais abrangente, como é a realidade de seu conjunto de
associados. Sdo problemas de ordens diferentes, este que
evoco e 0 que se propde discutir agora, um pratico, outro
tedrico. Nao estou confundindo-os, nem propondo sua equi-
valéncia, mas senti necessidade de iniciar minha reflexdo
lembrando-os, tanto para distingui-los, como para marcar
certo grau de interagcdo dos dois aspectos no cendrio em que
atuamos.

Comeco, para efeitos de diagnoéstico, pelo aspecto que
nao é o foco principal aqui e, neste momento, parece encon-
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trar-se em situacdo pacificada, ainda que sempre precaria,
como é do feitio mesmo de nossas agdes. Em diversas opor-
tunidades consideraram-se as consequéncias da expansao da
ABRALIC. Do lado positivo, havia a visibilidade que alcan-
¢ava com o crescimento, e consequente aumento de poder de
intervencdo, seja na producdo académica, seja no embate
politico da area. J4 do lado negativo, havia o problema préati-
co de organizacdo, sobretudo em se tratando dos eventos,
que tendiam a um nivel que exige tanto uma administracdo
que seja profissional, quero dizer, um tipo de tarefas que
nds, como profissionais de ensino e pesquisa, ndo temos
competéncia e nem tempo para realizar, como exige também
espacos fisicos muito além do que a maioria das nossas Insti-
tuicdes oferece. Esse conflito revelou-se em toda sua dimen-
sao no 11° Congresso, realizado na USP, em 2008. Dai a deci-
sao da gestdo 2009-2011 de dotar o Encontro de 2010, prepa-
ratério do XII Congresso, de uma formatagdo que privilegi-
asse tal discussdo, fazendo com que duas, do total de seis
mesas, se configurassem como o que designamos como me-
sas administrativas, de modo a trazer o debate para um es-
pago que ndo apenas é publico, mas oficial, a despeito da
carga negativa que se pode atribuir a esse adjetivo.

A intencdo era abrir a discussdo para todas as manifes-
tacdes e posigdes, de modo a fazer com que argumentos roti-
neiramente apresentados em circulos menores, informais
mesmo, quase sempre no nivel de impressoes, chegassem a
todos os interessados, ndao mais como vozes isoladas, mas
alcancassem um status formal, com capacidade deciséria.
Foram convidados para compor essas mesas colegas que, de
uma forma ou de outra, tinham ocupado posi¢cdes que lhes
exigiram essa reflexdo ndo apenas incidentalmente, mas de
modo regular e comprometido. As falas provocaram a parti-
cipacdo efetiva do auditério. Os debates foram bastante aca-
lorados, contando com intervencdes que traziam posigdes
diversas e mesmo frontalmente divergentes. Havia quem
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defendesse perfil limitado aos que se dedicam aos estudos
de Literatura Comparada em sentido restrito, como havia
posicdo que recomendava a inclusdo indiscriminada dos
profissionais da area das Letras. Neste caso, para solucionar
os problemas administrativos decorrentes do agigantamento,
houve sugestdo no sentido da regionaliza¢do. Friso que nao
se trata da regionalizagdo no sentido proposto para discus-
sao neste Encontro, mas sim de cunho organizacional.

A posicao que se consolidou foi de que a ABRALIC, tal
como se desenha atualmente, é uma associagdo de professo-
res e pesquisadores dos estudos literarios, perfil que nao
subverte a proposta construida quando de sua fundacdo, ja
que, desde entdo, tinha esse carater plural e, sobretudo, o
percurso histérico o confirmou, argumentos que se contra-
puseram a intencdo restritiva. Quanto a possibilidade de
conducdo regionalizada, o problema que se percebeu é que,
na atual configuracao, os dbices primeiros sao de ordem ad-
ministrativa - criacdo de subdiretorias? Como se faria a ad-
ministracdo financeira? (os questionamentos de ordem prati-
ca se multiplicam) - além de previsiveis consequéncias no
plano académico (esta seria a perda essencial), cerceando as
oportunidades de circulacdo e de dialogo entre pesquisado-
res, independente da regido de atuagdo.

Julguei oportuno recuperar esse histérico para reavivar
a memoria sobre tais decisdes - depois que se passa pela
experiéncia das responsabilidades de dire¢do cria-se uma
espécie de vicio de atentar para aspectos praticos - e dar co-
nhecimento delas aos que ndo acompanharam esse momen-
to. Além destas, ha ainda mais uma motivacdo. O modo co-
mo vou abordar o que cabe no tema proposto para a mesa, é
bastante abrangente, antes de rumos dos Estudos Literarios
do que precisamente da Literatura Comparada, escolha que
respaldo na configuracdo lembrada acima, mas que, a rigor,
é a que tenho condic¢des de fazer, uma vez que ndo sou uma
comparatista, em sentido restrito. Trata-se de uma decorrén-
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cia da minha formacdo, ndo a evoco positiva nem negativa-
mente, apenas constato.

Ja que estou falando de condicdes particulares, esclare-
¢o também, para deixar mais claras as razdes da estratégia
que vou adotar para me aproximar do tema proposto, que
minha atitude investigativa preferencial é ter em vista inici-
almente o texto, os textos, um texto de criagdo, mais especifi-
camente narrativa ficcional e, a partir dos efeitos dos recur-
sos empregados para a ficcionalizagdo, ajuizar sobre sua efi-
cacia, e entdo buscar a sistematizacdo que se delineia desse
embate com a criacdo. Nao se trata de descrenga nos resulta-
dos do enfrentamento direto com a teoria, nem de desdém
pelo texto poético. Minha preferéncia pela narrativa de ficcao
fez com que meu repertério para analise se desenvolvesse
nesse recorte. Esse é o chdo sobre o qual piso com mais segu-
ranca, me oferecendo mais condi¢des de rentabilidade.

Para a questdo que temos em vista, o percurso dos Es-
tudos Literdrios do regional ao internacional, ou melhor, o
transito nos dois sentidos, como espero que fique claro nesta
exposi¢do, vou me servir da leitura do romance de estreia de
um jornalista pernambucano, Homero Fonseca, lancado em
2007. O titulo, Rolitide, deve ser visto, ndo apenas para que
nao se julgue que a pronuncia resulta de meu sotaque mar-
cado, mas também para que se apreenda o modo como os
caracteres aparecem dispostos sobre o cendrio de uma colina,
revestida de vegetagdo tipica. A apropriacdo, operada no
plano verbal, é reforcada no plano visual, nas duas instan-
cias em mao dupla, seja no que evoca, seja no que mantém
de local. Essa duplicidade - o cruzamento de uma prética
cultural calcada na narrativa oral, como se vera a seguir (o
recurso narrativo é o discurso de memorias) com uma prati-
ca cultural construida sobre o visualismo, a arte cinemato-
grafica - constituird o romance. Ficcionaliza-se um discurso
autobiografico relatando a experiéncia de um individuo que,
entre outras tantas ocupacdes que lhe garantiram sustento
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material e experiéncia de vida, transitava de uma povoacao a
outra entretendo o publico com a narragao de filmes. O su-
cesso da atividade dependia da capacidade de adaptar os
enredos dos classicos dos tempos dureos do cinema norte-
americano e da nacional Vera Cruz a vivéncia cotidiana dos
ouvintes.

Leio o pardgrafo de abertura e o inicio do segundo,
como amostra de uma série de procedimentos disseminados
ao longo da narrativa:

Sem pabulagem, a minha vida daria um filme, desses
bem movimentados. No capitulo das ingresias, Carli-
tos e Oscarito podem empatar comigo, mas vencer,
ndo. Na parte da galanteria, embora feio e mirrado,
nado tenho do que me queixar. A representagdo femi-
nina sempre me tratou com a fidalguia merecida por
Rodolfo Valentino ou Tyrone Power. Isso, claro, nos
tempos em que eu vivia amontado num trem, visitan-
do tudo que era lugarejo destas brenhas, quando jun-
tava gente pra me ouvir, talqualmente fosse eu um
Leandro Gomes de Barros ou um Pinto do Monteiro.
Posso mesmo lhe dizer que a histéria da minha outro-
ra afamada pessoa é uma mistura de lenda inventada
e verdade verdadeira, um eninhado de acontecéncias
que nem eu mesmo sei mais o que é de vera, o que é
invencdo. A comecar pela escuriddo que assombrou o
mundo na hora em que eu me inaugurei (FONSECA,
2007, p.13).

Quem viveu de um ganha-pao que repousa no poder
narrativo demonstrado oralmente, depende do equilibrio no
consorcio tripartite entre memoria, imaginario e recursos
linguisticos. A capacidade de falar com desenvoltura, enca-
deando as frases sem hesita¢des, demonstrando dominio de
rico e variado vocabulario, de diferentes extra¢des, associan-
do elementos de ordens varias sem solavancos, é condigdo
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primordial de sucesso. O convivio pacifico entre vocadbulos
que demonstram incorporagdo de determinada tradicdo de
nivel de vida, como galanteria e fidalguia, de mistura com
outros da coloquialidade, como pabulagem, inclusive incorpo-
rando efeitos da oralidade, como ingresias, amontado, talqual-
mente, e especialmente o sabor renovador de expressoes co-
mo eninhado de acontecéncias produz o primeiro efeito de atu-
alizacdo de narrativa.

A circularidade entre vida se transformando em filme,
o que quer dizer narrativa, filme se transformando em vida,
sempre narrativa, comega no paralelo com Carlitos e Oscari-
to, tomando a denominacdo j4 abrasileirada de Charles Cha-
plin, de modo que a indiferenciacdo entre o cinema america-
no e o nacional aparece nos nomes. A condi¢do de idolo en-
contra paralelo no ator americano de classicos de capa-e-
espada, que viveu também personagens romanticos, Tyrone
Power. Mas é preciso mais para fazer paralelo expressivo
com Bibiu, de batismo Severino Ramos Soares da Silva, alcu-
nha tdo simploria, nome tdo brasileiro, designando indivi-
duo que se qualifica como feio e mirrado. E preciso citar Ro-
dolfo Valentino, italiano de nascimento, americano por ado-
¢do, o simbolo sexual a altura do sucesso do narrador junto a
representagio feminina, figura de linguagem significativa da
sua capacidade de torneios linguisticos para renovar o sabor
do lugar comum. Se as aventuras e o sucesso sexual sdo ilus-
trados no cotejo com figuras buscadas no universo cinema-
tografico, a capacidade encantatéria de suas narragdes en-
contra analogia adequada na sedugdo dos repentistas, cor-
delistas, poetas populares Leandro Gomes de Barros e Pinto
do Monteiro. O leitor familiarizado com a histéria da litera-
tura brasileira percebe ainda o eco de Macunaima nesse he-
r6i que nasce no horario de escuriddo e que também fara
“coisas de sarapantar”. Enfim, destaco ainda no trecho o
dado metanarrativo, evocado como que incidentalmente, em
construcdo pseudo descuidada, repetitiva, colocando em
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evidéncia o estatuto da ficcdo, “mistura de lenda inventada e
verdade verdadeira (...) o que é de vera, o que é invengdo.”

A narrativa, composta de 21 capitulos, alterna capitulo
que narra a vida de Bibiu e capitulo que contém a narrativa
de um filme, no registro do relato de Bibiu. O mais antigo é o
chapliniano Em busca do ouro (1925), o mais recente o brasilei-
ro Aviso aos navegantes (1950), passando por Casablanca
(1942), ...E 0 vento Levou (1936), O ébrio (1946), Sansdo e Dalila
(1946), King Kong (1933), A dama das camélias (1937), No tempo
das diligéncias (1939), Tarzan, o Rei da Selva (décadas de 30 e
40). Obviamente o registro de datas ndo constava do relato
oral, ndo faria sentido para aquele ptublico. Informa-las aqui,
bem como de indicar os titulos do filmes, que também nao
constavam necessariamente do relato oral, mas aparecem
nos titulos dos capitulos, é pela funcao como elemento do
panorama que se intenta delinear. Sao produgdes pioneiras,
de uma época anterior a difusdo da televisao. Esta represen-
tou a morte da atividade de Bibiu, como ele mesmo registra,
quando, préximo ao final, informa a faléncia do oficio. Sao
narrativas que apresentam aventuras, amores, mitos. Ou
seja, alimento do imaginario de todas as épocas e espacos.

O que releva destacar aqui nado é a alterndncia biogra-
fia, filme, biografia, filme... até fechar o ciclo com esse longo
relato da vida, j& que ndo ha mais interessados nos relatos de
filmes, mas sim a contaminagdo. Por exemplo, quando relata
a primeira viagem de trem, ainda menino, na companhia do
pai, no percurso de “Rucinha, um lugarejo perdido no coco-
ruto da Serra da Rugas” (p. 29), a Recife, comenta: “Viagem
bonita, o trem comendo as distancias, apitando e soltando
um rolo de fumaca no ritmo das rodas nos trilhos. S6 nédo
apareceu apache nem sioux pra nos atacar, pois por ali s6
tinha fulnié e xucuru, que sao indios que ndo gostam de ata-
car os trens, felizmente.” (p.30-31) Ou, ao espiar uma prima
no banho, registra: “o trinco da porta estalou, eu bati em
retirada feito os comanches com a chegada da cavalaria.”
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(p-36) O relato nao é o da impressio do momento vivido,
construido que é pela experiéncia posterior, de admirador de
cinema. Qualifica-lo como cinéfilo pode nédo ser adequado.

O movimento no outro sentido, a cena cinematografica
adaptada para aproximar da experiéncia de vida dos ouvin-
tes, ou, mais sutilmente, de ecos culturais cultos buscados
na experiéncia nacional, é constante. Assim, no relato de San-
sdo e Dalila, a heroina tem “cabelo preto feito a asa da graa-
na” (p. 104); o “general Artur pula de lado, inchando feito
um cururu” (p. 105); quando Sansao flagra a noiva nos bra-
cos de outro, diz “se arreta: ‘“Traidora! Quenga safada!” (p.
105) A propésito desse registro, vale observar que, em ne-
nhum momento o narrador faz qualquer referéncia as limita-
¢oes da sonorizacdo. As personagens dos filmes ndo apenas
falam, como falam no registro dos ouvintes. Em A dama das
camélias, na cena em que o bardo rapta Margarida, Armando
saira da sala para comprar “um pacote de mariola” (p.150).
Os exemplos desse tipo multiplicam-se, sempre com efeitos
hilariantes para quem reconhece o jogo entre o original e
essa espécie de adaptagdo. Fecho os exemplos com a cena de
No tempo das diligéncias, em que a mesa estd posta, “com cus-
cuz, macaxeira, jerimum, queijo de coalho, carne-de-sol e
pagoca”. (p. 172)

A narracdo dos filmes é ainda enriquecida com obser-
vagdes pessoais a propésito das situagdes narradas, como
quando relata os esforgos de Carlitos quando se apaixona
por Gedrgia e opina “o que mulher nao consegue fazer do
homem!...” (p.26), e com muitas expressdes feitas para subli-
nhar situagdes, a0 mesmo tempo que as aproxima da experi-
éncia de seus ouvintes - “contente feito mosquito em pere-
ba” (p. 27); “pra molhar o biscoito, que ninguém é de ferro”
(p- 53).

Aproximando-se do final, da vida do narrador e do re-
lato, adensa-se a presenca dos cordelistas, dos poetas popu-
lares, dos estudiosos da cultura popular, dos interessados no
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resgate de manifestagdes culturais, como pabulagem na voz
do narrador (Ariano Suassuna, Gilberto Freyre, Braulio Ta-
vares e tantos outros o assistiram), como homenagem na voz
do autor.

A presenca do periodo histérico, no plano regional, no
plano nacional e no internacional, o leitor apreende perfei-
tamente integrada as informagdes sobre a vida do her6i, sem
hierarquizagdo. Tendo nascido em 1911 e informando, no
desfecho, que esta para completar 85 anos, presenciou quase
todo o século XX. Sobre como foi afetado e mesmo usou a
chegada do cinema ja ficou evidenciado. A cronologia nao é
seguida rigorosamente, como convém as memorias. Uma
situagdo puxa outra, ndo necessariamente préxima no tempo,
sofre interrupgdes, é retomada logo adiante. Na Revolucao
de 30 era recruta, o que lhe rende aventuras:

Enquanto, na Paraiba, Juarez Tavora, Agildo Barata e
Juraci Magalhdes tramavam contra o governo do pre-
sidente Washington Luiz por causa das eleicdes que
diziam nao ter sido muito catdlicas, eu ficava rondan-
do pela praga do Derby, nas noites chuvosas, fardado
e de guarda-chuva engatilhado, tocaiando as empre-
gadinhas que por ali passeavam, depois de terem la-
vado os pratos da janta dos barées (FONSECA, 2007,
p- 78).

Relatar a época da Revolugdo de 30 d& oportunidade
para falar também nos episédios de 64, quando estava mo-
rando em Sao Paulo e tinha grande amizade com um rapaz
que foi preso como comunista. Uma vez que prestava o ser-
vico militar na época, poderia ter integrado as forgas que vao
para a Italia. Nao foi, mas constréi relato em que foi direta-
mente responsavel pelo fim de Hitler.

Enfim, a tentacdo de me alongar comentando o roman-
ce é grande, hd ainda muitos outros detalhes que servem aos
meus objetivos, mas é preciso lembrar a propodsito do que
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veio sua evocagdo. Creio que tenha ficado claro o paralelis-
mo que pretendo estabelecer. Tal como no relato de Bibiu, o
transito dos Estudos Literarios, atualmente, ndo é do local
para o regional, seguindo para o nacional, que enfim atinge o
internacional, em escala. Os movimentos se ddo em todas as
direcdes, dos cruzamentos podem surgir novos caminhos.
Nao ha hierarquizacao, as relagdes nado sao disjuntivas, ex-
cludentes, a dindmica nasce das relagdes de heterogeneidade
e de contradicdo. Bibiu relata eventos que se ddo em outras
geografias, que supdem experiéncias muito diversas, mas as
adapta a vivéncia de seus ouvintes, sem explicar as diferen-
¢as entre uma cultura e outra, independente de os aconteci-
mentos terem lugar no estrangeiro ou no Brasil. Nova York
ou o Rio Janeiro eram igualmente espaco estranho para seus
ouvintes. Importava o enredo, ndo o cenario. O processo de
adaptacdo ndo precisa, nem deve, aparecer na superficie,
evidenciando seus mecanismos. Em movimento inverso, a
sua vida de nordestino brasileiro que faz de tudo um pouco
para sobreviver, no relato recebe tintas de aventura de gala
de cinema americano ou das comédias da Vera Cruz, ao
mesmo tempo que se apresenta como discipulo de cordelis-
tas, e também de fornecedor de matéria para estes.

Gostaria de deixar muito claro que ndo estou propon-
do um vale-tudo geral e irrestrito. Bibiu, na sua fala aparen-
temente desenfreada e incontida, controla seu discurso com
mao de ferro. Suas palavras derradeiras sao: “Minha histéria
é essa, doutor. Espero que tenha gostado. Agora, amizade,
por favor, passe a grana que apalavramos.” (p. 236) Nada é
acidental, nada é casual. Se antes ele viveu de contar o enre-
do de filmes, quando ja nao ha audiéncia interessada nesses
relatos, ele conta, ou inventa, ndo faz diferenca, sua vida,
mas ndo gratuitamente, tinha a “grana apalavrada”. Os tran-
sitos sdo muito, mas ndo sao aleatdrios. Insisto é na ruptura
com hierarquias, o que nao significa indistingdo. O enredo
cinematogréfico aparece influenciado pela narrativa do cor-



53

delista, como o cordelista busca matéria para sua narrativa
nos mitos classicos, nos herdis romanescos de-capa-e-espada
da tradicdo europeia ou nas aventuras de cangaceiros, mas
as técnicas de cada manifestagdo cultural mantém um pé na
sua linhagem de tradi¢do. Porosidade ndo é apagamento de
fronteiras.

Com aferir os rumos que os Estudos Literarios estdo
tomando? A matéria é muito ampla. Para ter algum grau de
imparcialidade e fugir ao impressionismo, é preciso recortar
e definir um corpus. Com foco bastante fechado, elegi o con-
junto de trabalhos apresentados no XII Encontro da ABRA-
LIC (Curitiba, abril/2010). H4 ai um vicio de partida, uma
vez que a diretoria de entdo escolheu a diretriz geral e defi-
niu a tematica das mesas, como de hébito nessas situagdes.
Mas essas escolhas tiveram motivagdes a orienta-las: procu-
rou-se apreender as discussdes do momento e sondou-se,
nos desdobramentos dessas, quem e o que se estava produ-
zindo. A nocdo de mundializacdo presente na proposta de
Pascale Casanova, a “geografia literaria” de Franco Moretti e
o “transnacionalismo literario” de Gayatri Spivak constitui-
am a pauta, ou algumas das pautas do momento. Dai a busca
de quebra do paradigma Centro - periferia, com a eleicao de
Centro - Centros. As reflexdes apresentadas pelos partici-
pantes evidenciaram que ndo se verificava descompasso com
a producao de outros centros, ndo se instaurava ruptura pelo
gosto de reafirmar independéncia, mas também ndo ocorria
tendéncia a submissdo. Se nos primeiros momentos da difu-
sao da Literatura Comparada no Brasil dominavam as com-
paracdes autor a autor, sempre um nome nacional em parale-
lo com um europeu, francés, inglés ou alemao, quando mui-
to um norte-americano, quase sempre em abordagens muito
proximas dos estudos de influéncias, agora o leque, que vi-
nha se abrindo ha bastante tempo, tomou forma circular.
Discutiram-se facetas variadas da retomada da centralidade
dos Estudos Literarios, abriu-se espaco para intensas refle-
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x0es sobre traducdo literaria, refletiu-se sobre o jogo entre
teorias e a Teoria, abordou-se ensino de literatura, examina-
ram-se as fronteiras com a midia e o cinema, além da ja men-
cionada atencdo dispensada a constituicdo da prépria
ABRALIC. O XII Congresso Internacional, realizado em
2011, foi pensado procurando atender as expectativas gera-
das por essas discussdes. Nossa avaliagdo, no calor da hora,
tendeu a considerar que a intencdo se concretizou. Passado o
tempo, a vista do material impresso, teremos oportunidade
de confirmar ou reconsiderar essa impressao.

Bibiu produziu um relato articulando enredos de fil-
mes com sua experiéncia de vida, na expectativa de ganhar
alguns trocados. Eu procurei construir um discurso articu-
lando minha experiéncia como membro de uma diretoria da
ABRALIC com minha pratica como leitora de romances que
dialogam com a Histéria, na expectativa de deixar evidente
minha convicgdo de que o peso das tarefas administrativas é
compensado pelo satisfagdo que a atividade académica pro-
priamente dita pode proporcionar.
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OS DESAFIOS DE TRADUZIR FACA,
DE RONALDO CORREIA DE BRITO

Emilie Audigier
(PGET/UFSC)

INTRODUCAO

Ronaldo Correia de Brito nasceu na fazenda de Lajedos
no municipio de Saboeira, na microregido do sertdo de Iha-
muns, no Ceard. Aos dezessete anos, se muda para Recife
onde se forma em medicina pela Universidade Federal de
Pernambuco, se especializando em clinica médica e em psi-
candlise. Esse conhecimento especializado pode transparecer
em sua prosa, ligada de certa forma as “doencas” e ao sofri-
mento humano, na perpetuidade dos dramas familiares.

Além dos livros de prosa, As noites e os dias (publicado
pela Editora Bagaco, em 1987), Faca (Cosac e Naify, em 2003)
e O livro dos homens (Cosac e Naify, 2005), e dois romances
Galileia (2009) e Estive ld fora (2012), a produgdo de Ronaldo
Correia de Brito se estende ao teatro, a literatura infanto-
juvenil (O Pavdo misterioso, O Baile do Menino Deus, entre ou-
tros). E fato que suas pegas de teatro ganham maior reconhe-
cimento local, por pertencer a tradi¢des nordestinas.

Ele ganhou o Prémio Sdo Paulo com o romance Galileia em
2009. Retratos imorais ficou em terceiro lugar no Prémio Cla-
rice Lispector de contos concedido pela Fundagao Biblioteca
Nacional, e teve seus direitos comprados (por Walter Carva-
lho) para o cinema. Um dos contos (“Duas mulheres em preto e
branco”) foi levado aos palcos (num projeto da produtora e
atriz Paula de Renor e o Coletivo Angu de Teatro ainda es-
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tuda fazer uma adaptacdo do livro). Lua Cambard, conto pu-
blicado em Faca, que ja ganhou duas versdes para o cinema,
recebeu uma nova adaptagdo como espetaculo de danca da
companhia Aria Social. Além de adaptada no teatro, cinema
e TV, sua obra foi traduzida para o espanhol, hebraico e
francés (Galileia, em 2010). Um de seus contos também foi
traduzido para o espanhol na revista da Biblioteca Nacional
Machado Magazine, sendo divulgado no mercado editorial do
exterior (Feira do Livro de Frankfurt).

Propomos uma reflexdo sobre algumas questdes de
traducdo do livro Faca, publicado em 2013 pela editora
Chandeigne na Franca, em minha tradugdo. Apesar de sua
afirmacdo de uma identidade literaria forte e singular, em
que medida o livro poderia pertencer a “literatura nordesti-
na” e remeter a outras questdes certamente ultrapassando
esta dimensdo? Da mesma maneira que um Ariano Suassuna
ou um Milton Hatoum estdo ligados a determinadas regides
do Brasil (Nordeste e Norte, respectivamente), fugindo do
Sudeste hegemonico, em que medida estes elementos cha-
mados, talvez de maneira redutora, de “regionalistas” nao
impedem fazer deles escritores reconhecidos fora do Brasil, e
pretendendo a um prémio Nobel de literatura, partindo de
uma lingua determinada e atingindo o mundo?

FACA, CONTOS TEATRAIS

Nos contos de Faca, a teatralidade transparece através
da construcao temporal e das estruturas narrativas. O leitor
estd a espera, como 0s personagens, dos acontecimentos tra-
gicos sugeridos ou descritos, a maneira das tragédias gregas
(crimes entre marido e esposa, parricidios, rivalidades entre
irmaos), sem poder impedir o destino de se realizar. A tea-
tralidade dos contos estd na composigdo: os cortes muito
claros entre cada parte, parecidos com os cortes em pegas de
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teatro ou filmes. A quantidade de didlogos também propor-
ciona aos contos uma dimensao oral constitutiva.

Os signos religiosos, as festas e cerimonias de santos, e
referéncias constantes a Jesus (a procissao do Cristo Morto
em “Escolha”) e Maria (a mulher santa, sacrificada em “Cice-
ra Candoia”) dominam. O préprio escritor aprende a ler a
Historia Sagrada, numa seleta da Biblia. Ele confessa: “Tive a
sensacdo de que os textos biblicos possuiam aquele ritmo,
aquela respiracao cheia de pausas” .2 Seus assuntos principais
em Faca tratam de homens, de familias, genealogias, e vin-
gangas, como no Antigo Testamento. A Biblia, como a mito-
logia, se situa nas tensdes das familias, nas guerras entre os
inimigos. No conto “O valente Romano”, amar seu préprio
inimigo significa considera-lo como homem e admiréa-lo e
combaté-lo com amor, com respeito.

Cada histéria confronta os valores masculinos, com
seus paradoxos: a fraternidade, o amor de dominar no com-
bate, como forma de poder, a necessidade de cumprir atos
dentro do cédigo da honra e da coragem, além da fraqueza
do desejo e a falha da realizacdo. Sdo valores defendidos nas
pecas teatrais dos antigos gregos e também no cédigo do
cavalheiro da Idade Média (por exemplo, no Fin'amor dos
trobadores). E os valores femininos, de se “submeter, romper,
ou morrer” (como acontecem com véarios personagens femi-
ninos: Indcia Leandro, Cicera Candoia, Irene ou Lua Camba-
rad), revelam a mulher tendo um papel fundamental nos con-
tos, dominadoras e sofredoras.

Com certo lirismo soébrio, Faca descreve um mundo
submetido até a tensdo extrema da Lei, lei dos c6digos soci-
ais, com o peso da tradicdo, dentro de um sertdo sem leis
onde cada um procura sua propria justica e vinganga. O livro
Faca contém histérias onde forcas universais sdo discutidas:

2 Entrevista in O Povo, 09/05/2005
http:/ /www jornaldepoesia.jor.br/ecarvalho2.html
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amor e morte, vinganca e paixao, soliddo e citime, coragem e
traicdo, todos os valores de uma cultura onde as relagoes
entre pessoas sdo determinadas por regras secas e duras.
Alguns elementos dos contos pertencem ao fantasmatico, ao
inexplicavel, ao onirico e a pulsdo. As histérias misturam o
histérico com o fantastico.

Além da tensdo em cada conto ligada a situagdes dra-
maticas de personagens sofrendo, o tempo desempenha
sempre um papel fundamental para criar a tensdo do inicio
ao fim, com a urgéncia de fugir da seca e a prépria imobili-
dade (no conto “Cicera Candoia”), a pressa de entender o
que sempre foi escondido (a morte fingida do irmdo para
esconder a fuga com sua mulher roubada em “Redemu-
nho”), a espera de que um homem suicida volte a vida (“O
dia em que Otacilio Mendes viu o sol”), a espera da mulher
escolher o marido que ela prefere, o primeiro que a abando-
nou ou o segundo que a acolheu (No conto “A escolha”), a
espera que a esposa nhdo morra da doenca (“Deus agiota”).

A TRADUCAO FRANCESA

O livro Faca, lido por mim, pela primeira vez, em 2005,
causou impacto tanto pela forca poética, pelo ritmo e estilo
condensado e s6brio, quanto pela riqueza mitoldgica e tragi-
ca nas histérias, com boa dose de humor e surpresa na fata-
lidade. Em “Deus agiota”, o pedido de casamento de um
jovem frente a morte termina de uma forma conciliadora,
com um Deus bom em negécios. Em “O dia em que Otacilio
Mendes viu o sol”, o perpétuo desejo de morte de um pai de
familia burlesco estd encenado entre brigas com a mulher e o
siléncio dos doze filhos, metade torcendo pela mae e metade
pelo pai. Em 2007, escolhi traduzir o conto “O Valente Ro-
mano”, para um trabalho numa disciplina de doutorado de
literatura brasileira contemporanea na UFR]. Em 2011, de-
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pois de traduzir trés contos do livro, a editora Chandeigne
aceitou publica-lo.

Esta pequena editora independente francesa possui um
catdlogo tdo rico em narrativas de viagem do “Novo Mun-
do”, ensaios na 4rea da histéria, antropologia, etnografia
(colecao Magellane), de ensaios sobre religido (colecao Pé-
ninsule), quanto em textos canonicos de literatura e de lin-
gua portuguesa, como Os Maias de Eca de Queiroz (colecao
Lusitane), envolvendo principalmente a cultura do mundo
lusé6fono: Portugal, Brasil, Angola, Cabo Verde e Mocambi-
que, mas também de culturas diversas (judaica, argentina,
asiatica). O carater singular da editora reside na qualidade
do contetido, contando com os melhores especialistas sobre
os assuntos abordados, geralmente em edicGes criticas e
completas (por exemplo, a recente edicao da viagem de Fer-
nado de Magalhdes), acompanhadas de notas, cartas e icono-
grafia de época, em varias edi¢des bilingues portugués-
francés; destaquem-se também os cuidados formais, relativo
a qualidade do papel, da tipografia. Em poesia, a editora ja
publicou escritores portugueses, entre outros, Camoes, Pes-
soa (La mort du Prince, tradugdo de Patrick Quillier, 2009),
lendas de Alexandre Herculano, teatro de Gil Vicente e nar-
rativa de Aquilino Ribeiro e José de Almada Negreiros. Dos
escritores brasileiros, publicou prosadores como Machado de
Assis e Lima Barreto e poetas como Carlos Drummond de
Andrade (Mort dans l'avion et autres poémes, traduzido por
Ariane Witkowski, em 2005), Vinicius de Moraes (Recettes de
femmes, tradugdo de Monique Lemoing), e a poetisa Ana Ma-
ria Cesar (traduzido por Michel Riaudel, 2005). Com interes-
se particular pela lingua portuguesa, eles escolhem literatura
de qualidade, que se inscreve no cendrio de literatura mun-
dial.
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O PROJETO DE TRADUCAO

Nossa vontade primeira foi transmitir na lingua alvo, o
francés, uma obra literaria nascida num mundo estrangeiro,
de modo a conseguir captar ndo apenas a histéria, mas pro-
curar a “letra” do texto original, o que constitui sua natureza,
ou seja, transmitir o estilo do autor em francés. A ética foi
poder dar a disposi¢do de um publico as particularidades de
uma literatura, com suas particularidades locais e sua lin-
guagem (o ritmo, a poeticidade, os tempos verbais, as ex-
pressdes “regionais” ou estranhas). Traduzir lendo outras
fontes das quais o escritor se aproxima, lembrar a oralidade e
a teatralidade, ou até outros escritores da América Hispani-
ca, como Juan Rulfo, como atesta o critico Davi Arriguci Jr..

A principal atenc¢do foi manter a tendéncia geral de cri-
ar algo novo, deixar o leitor na espera, com um ritmo dispos-
to a surpreender num final cortante e fatal, aproximando-se
do texto original, tanto pela expressdo, pelo tom, pela pontu-
acao estranha. A priori, se trata de uma posi¢do determinada
pela vontade de traduzir literalmente, ou seja, respeitar no
maximo os “sistematismos”, a estrutura das frases. Porém,
este desejo sempre foi contrabalancado, como veremos, em
dilemas com o conforto que a lingua francesa prefere, optan-
do ou ndo por cortes de frases muito cumpridas, ou ndo acei-
tacdo de varias relativas numa mesma frase.

Aplicamo-nos em ndo “enobrecer” (tendéncia famosa
do tradutor francés desde o século 18), nem popularizar ou
intensificar o texto, mas conciliar com o conforto da leitura
que a editora preconiza, ao invés da “estranheza” do texto
original. Ficar no registro mais préximo ao original, sem ra-
cionalizar, nem clarificar, tendéncias igualmente comuns das
tradugdes francesas contempordneas desde as Belas Infieis.
De outro modo, sem querer restringir o texto a um tnico
sentido, procuramos preservar a polissemia e heterogenei-
dade, interpretando e elaborando a poeticidade prépria.
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QUESTOES DE TRADUCAO

Em primeiro lugar, traduzir os nomes préprios nao foi
nossa escolha. Os personagens Romano, Antonio de Sales,
Anselmo Dantas, Matias Teixeira ndo se tornaram Romain,
Antoine ou Mathias, guardando assim sua identidade brasi-
leira, sem ser afrancesados. Por outro lado, as vezes, foi pre-
ciso explicitar uma brincadeira dentro do nome, como em
Dom Casmurro traduzido por “Le bourru” pela tradutora
Anne-Marie Quint, também traduzi “o Doido Guara” por “le
Fou Guard”, conservando sua caracteristica e explicitando o
significado de “doido”. Do mesmo modo, os nomes de luga-
res como Belo Monte, Rio Jaguaripe, Sdo Francisco, nao foram
traduzidos na lingua alvo por “Le Beau Mont”, “le fleuve
Saint Frangois”, exceto O Velho Chico (personificacao do rio
Sao Francisco), que traduzimos por “Le vieux Chico”.

Existe, a primeira vista, outra dificuldade, a de traduzir
a fauna e a flora regionais, usadas numa terminologia que s6
existe em portugués, com elementos estranhos ao povo fran-
cés. Nesse caso, escolhemos deixar as palavras em portugués
como “sertao”, nao traduzido por “désert du Nordeste”.
Tratar-se-ia de uma explicitacdo, ou de um “agrandecimen-
to”, “allongement”, ou seja acrescentar o grupo nominal para
explicitar a palavra. Haveria equivalentes de “sertdao” na
Franca, pois ha um tipo de “garrigue” provengal, porém
longe de ser desértica, ndo podemos transpor realidades tao
distantes, que ja foram cantadas por escritores provengcais
regionalistas como Henri Bosco e Jean Giono, ou até antes
pelos trovadores. A mesma questdo se coloca para “descam-
pado”, que foi traduzido por “désert” na expressdao “Quando
saiu para o descampado, de cabega coberta, na noite negra
em que a lua morre [...]” (“A escolha”, p. 95). ou “cerracdes
de unha-de-gato” que foi traduzido por “un tapis de plantes
griffes-de-chat”, “tapis” dando a ideia de vegetagdo densa,
como em “cerracdo”.
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Os nomes de arvores locais do Ceard também ficaram
em portugués, usando italicos para anotar o caréter estran-
geiro e notas para o leitor francés (“Angico”, “baratnas”,
“madeiras-de-lei”,”umburana”). Da mesma maneira, os
animais “emas” e “seriemas” foram traduzidas por “autru-
ches” e “cariamas”, e, ao final, escolhemos “nandou”, animal
proximo da “seriema”, frequente na América do Sul.

Outras palavras especificas da realidade do Brasil tive-
ram equivaléncia em francés: o “curral” foi em primeiro lu-
gar traduzido por “étable”, e finalmente por “corral”, palavra
especifica para a realidade da América do Sul (tanto no Bra-
sil, na Argentina ou no Chile), que existe na lingua francesa.
O “folheto” traduzido por “feuilleton populaire” (equivalen-
te aos romances populares); a moeda “réis” por “reis” em “O
senhor me vé assim malvestido, mas tenho dinheiro. - De
dentro de um chapéu rasgado, arrancou contos de réis”, foi
traduzido por “Vous me voyez ainsi, mal vétu, mais j'ai de
I'argent. De l'intérieur d'un chapeau déchiré, il arracha des
reis. »

O “agude” também é uma realidade nordestina, pode
ser traduzido por “retenue d’eau”, “étang” ou também por
“petit barrage”, quando tem paredes e dependendo do con-
texto: “Da cozinha, vinha um cheiro de lenha queimando e,
14 longe no acude, as cabras berravam”, traduzido por “De la
cuisine, venait une odeur de bois bralé, et loin dans I'étang,
les chevres bélaient.” Aparece novamente o agude na frase,
que traduzimos de outra forma: “Trocaram poucas palavras
e entraram por um caminho, beirando a parede do agude,
completamente seco.” E traduzimos por: “Ils échangerent
peu de mots et empruntérent un chemin, longeant le mur du
barrage complétement sec.”

Algumas realidades chamadas de regionalismos como
“dolorosos aboios”, cantos do vaqueiro para os bois, que
traduzimos por uma pequena perifrase “chant douloureux
de bouvier”. Ou os violeiros tocando “repente”, também
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uma especificidade regional, onde propomos uma nota ex-
plicando o “repente” na frase: “Nem como pagava as men-
sagens didrias que mandava pela radio, no programa de vio-
leiros, prodigalizando, em repentes de viola, seu remorso
por ter sido tao bruto”, traduzido por “[...] dans une émissi-
on ou des joueurs de viole improvisaient des repentes dans
lesquels ils exprimaient son remords d’avoir été si brutal”.
Muitas solugdes estdao em processo de discussdo e ndo pre-
tendemos que sejam definitivas; o trabalho de traducao e de
escrita faz variar o texto de maneira infinita, com multiplas
possibilidades de lingua e maneiras de expressao.

Outra dificuldade refere-se aos provérbios que, de uma
lingua para outra, mudam. A dificuldade da traducdo de
expressoes fixas é conservar o seu sentido geral, sem perder
seus referentes. Devido ao caréter arcaico, o narrador usa
varias vezes expressdes que podem parecer provérbios e dao
um tom popular a narrativa. Eis as nossas propostas: “Por
um acaso que faz a porta escolher o homem e ndo o homem
a porta” (O Valente Romano, p. 86), que poderia ter sido
traduzido por “Qui ne peut passer par la porte sort par la
fenétre.”, finalmente traduzido por “Par un hasard qui fait
que la porte choisit 'homme et non I'homme la porte.” O
primeiro falso provérbio tem o seguinte sentido : quem quer
a finalidade quer os meios. Conservamos na traducdo a no-
¢do da passagem da porta. “De um para dois, s6 tem um
passo” (p.89), poderia ser traduzido pelos provérbios france-
ses: “Il n'y a que le premier pas qui cotite”, ou “Pas a pas, on
va bien loin”, porém escolhemos a tradugdo literal: “Du
premier au second, il n'y a qu'un pas.”, também explicita
para o mesmo efeito. “Um siléncio de nada falar e tudo di-
zer”, traduzido por “Un silence a ne pas parler mais qui en
dit long.”, a oposicao em portugués entre “nada falar” e “tu-
do dizer” estd transmitido por “a ne pas parler”, e “qui en
dit long”, tomando em consideracdo que estas escolhas nao
sao definitivas.
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LIMITES E DEFORMACOES

Geralmente, as perdas sao modificac¢Oes, perifrases, in-
tensificacdes. As dificuldades encontradas envolvem, por
exemplo, o tempo verbal. O pretérito perfeito portugués esta
traduzido com o “passé simple” ou o “passé composé”, mas
ele pode as vezes ser traduzido pelo “passé antérieur”, pois
estes tempos ndo tém os mesmos usos em portugués e fran-
cés. Esta dificuldade foi fundamental e o autor insiste mesmo
neste aspecto:

Acho que este conto [“Faca”], na construgao de-
le, como experimento de linguagem, tudo é muito
ousado como experiéncia de linguagem, porque é
narrado em vérios tempos, os tempos verbais mudam
muito, o leitor fica inquieto, fica em desequilibrio, fica
numa situagao instavel e ele nado cochila. Ele tem que
estar muito atento para ler o conto.?

Nossa atencdo foi tentar sempre ser fiel a logica de ca-
da tempo verbal dependendo da situacdo. Apesar de que-
rermos nos aproximar de uma traducao literal, de uma tra-
dugdo da “letra” dentro de nosso projeto, muitas vezes te-
mos que achar equivaléncias e aceitar as diferencias de uso
verbal.

Na seguinte frase complexa, por exemplo, mudamos
tanto os tempos verbais quanto a estrutura para melhor
compreensdo: “Escreveu frases feitas na agenda de culpas de
Delmira, arrancando do mais remoto passado da mulher
equacgdes para a morte da filha amada, que se resolviam em
ganho de sua causa de marido carcereiro.” foi traduzida por
“Il avait écrit des phrases toutes faites sur le registre des fau-

3 Entrevista em Rascunhos, Paiol literario.
http:/ /rascunho.gazetadopovo.com.br/ronaldo-correia-de-brito/
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tes de Delmira, exhumant du passé le plus lointain de sa
femme des équations qui expliquaient la mort de leur fille
aimée et dont le résultat tournait a I'avantage de as cause de
mari gedlier.”

Algumas expressoes criadas pelo autor como em “As
histérias ndo tem apenas principio e fim, elas sdo sobretudo
o meio, que é o tempo de maior duragdo, o de se comer jun-
tos uma arroba de sal”, foi traduzido por “Les histoires n’ont
pas seulement un début et une fin, elles ont avant tout un
milieu, qui dure plus longtemps, le temps de consommer
ensemble une arrobe de sel”, porém o leitor francés podia
nao entender de que se trata, e foi traduzido por“[...]Le
temps d’ajouter de la vie aux années.”, expressao francesa
muito mais compreensivel e confortavel a leitura.

Outra expressdao como em “O valente Romano”: “Pra-
ticava a cartilha dos homens sem fé, mas ele fez um sinal da
cruz”, traduzido por “Il suivait le bréviaire des mécréants,
mais il fit un signe de croix”. Le “bréviaire des mécréants”,
além de ser um oximoro (“bréviaire” se dirigindo a crentes e
“mécréants” designando os ndo-crentes) possui também
uma sonoridade antiga, lembrando o tempo dos romanos,
cria assim um paralelismo enriquecedor.

CONCLUSAO

Notamos enfim a importancia do titulo: Faca, como
“objeto magico, fantastico, metonimia do crime que trans-
passa o tempo com a memoria viva do sangue derramado”,
segundo David Arrigguci Jr. (in BRITO, 2004, p. 178). O titu-
lo “Faca” seria literalmente “Couteau”, porém, em francés
“couteau” remete imediatamente a utensilios culinarios.
Pensamos também em “Lame” (a lamina, com a sonoridade
e o imaginario da faca), porém, pela semelhanga do som com
“L’ame”, ou seja “A alma”, a editora escolheu o titulo de um
conto “Le jour ou Otacilio Mendes vit le soleil” - “O dia em
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que Otacilio Mendes viu o sol”, titulo mais longo, perdendo
o objeto recorrente da faca, porém um titulo luminoso e mis-
terioso.

Ronaldo Correia de Brito eleva a histéria ao estatuto de
lenda, inscrita na contemporaneidade. Longe de ser um es-
critor regionalista, s6 pelo fato de falar da prépria regido
(como faz todo escritor no mundo), inscreve-se ndo apenas
dentro um cendrio de escritores brasileiros, nacionais, ao
lado de Milton Hatoum, Ariano Suassuna, mas também den-
tro de um cendrio de escritores da América do Sul. Do ponto
de vista francés, pode lembrar um “realismo fantastico” his-
pano-americano, como Juan Rulfo (com a obsessdao da morte
e o tratamento de elementos sobrenaturais ou inexplicaveis),
ou Borges, guardadas as devidas proporcdes. A nosso ver,
merece um reconhecimento internacional, ndo pelo fato de
pertencer a uma cultura especifica, que pode seduzir pelo
exotico da geografia do Nordeste, pela busca de um sertdao
imagindrio feito lingua (como em Guimaraes Rosa), mas pelo
poder da lingua, na sua extrema sofisticacdo e aparente sim-
plicidade. Encantos estilisticos, que, de brasileiros, se torna-
ram franceses.

REFERENCIAS

CORREIA DE BRITO, R. Faca. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004.



CANTO NO SERTAO:
RECORTES DA CULTURA
POPULAR EM VERSO E PROSA

Maria Suely da Costa
(UEPB)

Conforme mostra a historiografia literaria4, os primei-
ros anos do século XX sdo constituidos sob uma atmosfera
intelectual que iria modelar o pensamento de contempora-
neos desse periodo histérico, sobretudo com relagdo ao pro-
blema da identidade nacional. Por sua vez, as idéias naciona-
listas recebem novo impulso na segunda década desse sécu-
lo, tendo uma dimensdo complexa a abranger varios campos
de poder da sociedade, adquirindo maior énfase a partir do
movimento modernista, com a busca da exaltacdo nacional
pelo retorno as origens do povo brasileiro. Intelectuais, in-
fluenciados pelas idéias cientificistas e estéticas importadas
da Europa, adotam posturas diferenciadas, preconizando o
mergulho na realidade brasileira para melhor conhecé-la e
estudar com profundidade a nossa histéria, nossos proces-
sos, caracteristicas e problemas. Foram revalorizados, assim,
as figuras do negro, do indio e do caipira com seu folclore
regional, a cozinha tipica, as crencas, musicas, enfim, uma
série de praticas e costumes. A partir da década de 1920, de-
senvolvem-se novas reflexdes caracterizadas por um enfoque

4+ A exemplo de BOSI (1994), COUTINHO (1955) e CANDIDO
(1976).
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sociolégico da realidade nacional e a busca por um pensa-
mento nacional independente de modelos estrangeiros, inte-
grando-se as novidades formais a temas brasileiros de raizes
populares. As publicagdes de inspiragdo nacionalista, surgi-
das no inicio do século XX, confirmam esta analise. Um
exemplo claro é Revista do Brasil (SP), fundada em 1916. Ja
em sua 1° fase (1916-1925), essa revista busca resgatar os va-
lores da cultura nacional e discutir os principais problemas
do Pais (Cf. DE LUCA, 1999).

No contexto dos anos de 1920, a Revista do Brasil, que ja
gozava de algum prestigio antes, era dirigida por Monteiro
Lobato e, sob sua direcdo, tornava-se o periédico mais im-
portante e influente do meio intelectual e literario da década,
uma vez que reunia, entre seus colaboradores, intelectuais
de destaque no cendrio cultural, os quais utilizavam a pré-
pria revista como porta-voz de seus ideais. Landers (1988,
p-100) observa que, na Revista do Brasil, “se concentraram os
mais importantes nomes do momento e o espirito era essen-
cialmente brasileiro, principalmente depois de 1918 quando
Monteiro Lobato compra a revista e assume a sua direcao”.
A partir de entdo, a citada revista passa a ser imediatamente
um centro intensivo de debates sobre assuntos brasileiros de
toda ordem. Em suas paginas, é possivel identificar uma
série de textos imbuidos da “proposta de reconstrugao naci-
onal” (MARTINS, 2001, p.68). Um material considerado me-
nor, enquanto esparso, e, no entanto, notavel, como sdo os
ensaios, cronicas e poesias publicados em periddicos, esque-
cidos no tempo, e s6 recolhidos em livros anos mais tarde,
cuja temdtica revela uma interpretacdo do Brasil marcada
por certo toque de singularidade, transmitida a essa produ-
¢do escrita e, em seguida, aos leitores dela.

Enquanto integrantes desse contexto, destacamos dois
textos de escritores potiguares publicados na Revista do Brasil
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no inicio da segunda década do século XX5: o poema “O
aboio” (Revista do Brasil, ano V, n. 54, p. 127-131,1920), de
Henrique Castriciano, e a cronica “O aboiador” (Revista do
Brasil, ano VI, n. 67, p. 296-298, 1921), de Luis da Camara
Cascudo. O fato de ambos os textos aparecerem publicados
em uma revista da regido Sudeste do Brasil chama a atencao,
em principio, para dois aspectos: o ambiente e 0 momento
histérico no qual se inserem - Sao Paulo, inicio da década de
1920; cenario onde a literatura identificada como pré-
modernista (antes 1922) modificara e aproximara, em certo
sentido, as relagdes entre escritor e publico, tornando-se,
muitas vezes, porta-voz desse publico, dos seus anseios, de-
sejos e necessidades. Aproximacdo também refletida nos
procedimentos estilisticos tais como filiacdo com a oralidade,
incorporagdo de temas folcléricos, mergulho no regionalis-
mo. As transformacgdes formais aparecem acompanhadas de
mudancas no contetido das obras, cada vez mais voltadas
para temas populares e cotidianos, possibilitando nesse pro-
cesso uma ampliagdo e renovagao no horizonte de percepcao
do leitor, ao expor, muitas das vezes, contradicdes da socie-
dade, tornando patentes suas fissuras e particularidades.
Aspectos esses reveladores das relagcdes da literatura com
seu destinatario na dimensao de sua recepgdo e de seu efeito,
nos termos observados por Hans Robert Jauss (1994, p.23),
considerando-se que “tanto em seu carater artistico quanto
em sua historicidade, a obra literdria é condicionada primor-
dialmente pela relacdo dialégica entre literatura e leitor”.

5 A Revista do Brasil (Sao Paulo) circulou nas primeiras quatro dé-
cadas do século XX. O primeiro nimero data de 1916. Constam no
Instituto de Estudos Brasileiros (IEB / USP) os nimeros editados
até a 4° fase em 1944. Este periddico teve correspondentes nos es-
tados de Pernambuco, Paraiba, Ceara e Rio Grande do Norte. Nes-
te dltimo, Henrique Castriciano aparece ocupando a funcdo de
correspondente local (COSTA, 2008).
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Conforme indicam os titulos - “O aboio”, “O aboia-
dor” -, ambos os textos estdo centrados na paisagem imagji-
naria que habita o universo regional brasileiro tipicamente
rural e pecudrio cuja figura central é o boi, associado ao ho-
mem, a terra, aos costumes e as tradi¢des. Assim, nesse con-
texto de “sabor da terra”, uma vez inseridos na linha da te-
matica rural e sertaneja em que a figura do boi aparece como
elemento-chave, situagdes da historica tradicao popular aca-
bam por se inscreverem. Estamos falando, neste caso, de
praticas humanas e sociais do homem sertanejo que se per-
petuam através dos tempos, a exemplo da “festa
d’apartacao” além de uma série de costumes, crengas e tradi-
coes.

O texto “O aboio” de Henrique Castriciano (junho de
1920) é um poema composto por 159 versos de 12 silabas
cada, apresentando ritmos e rimas regulares. Os alexandri-
nos acentuam a musicalidade dando forma a monétona me-
lodia. Os versos aparecem dispostos em trés estrofes, a pri-
meira e a ultima estrofe com 06 versos cada, e o corpo do
poema com os restantes 147 versos. Pela sua regularidade
formal, vé-se que se trata de um texto com tendéncia parna-
siano-realista dos fins do século XIX. Esta seria uma das mais
fortes tendéncias a marcar o estilo poético de Henrique Cas-
triciano que “tem a sua prépria alma esparsa em rimas e em
palavras sonoras. Prosa ou verso parece-nos sempre o re-
quinte, do trabalho acurado e penoso de criar na simplicida-
de, o grande cunho de emocado e magia” (CASCUDO, 1991,
p. 17- 20). O canto alexandrino do poeta potiguar nos faz
observar, conforme Antonio Candido, que

As tendéncias oriundas do naturalismo de 1880-1900,
tanto na poesia quanto no romance e na critica, propi-
ciaram na fase de 1900-1922 um compromisso da lite-
ratura com as formas visiveis, concebidas pelo espirito
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principalmente como encantamento plastico, euforia
verbal, regularidade (CANDIDO, 1976, p. 115).

No poema de Henrique Castriciano, percebe-se que o
aboio, tal qual uma espécie de musa que desperta o canto,
vem servir como objeto de descricdo. O que sobressalta em
meio a subjetividade lirica de “O aboio” é a linguagem que
se apresenta sob uma certa concretude, apreendendo a pai-
sagem através de referéncias diretas de uma realidade regio-
nal (“a beira dos currais”, o “clardo da fogueiras”, a “enxada
no chdo”... ), e se aproximando ao maximo do registro colo-
quial, que na fase seguinte do modernismo serd a mais im-
portante conquista do texto literario. O tema da saudade, da
falta, aparece como indice de um viver marcado pelo sofri-
mento. O canto insurge como uma alegoria da amargura:
“Ah! Como é triste o aboio! ah, como é triste o canto / Sem
palavras - tdo vago! - a saudade exprimindo” (CASTRICI-
ANO, 1920, p. 127 - versos 1 e 2).

O poema descreve uma vida caracterizada ora pela far-
tura, ora pela caréncia. Condicao essa imposta, acima de tu-
do, por um contexto socioecondmico resultante de um siste-
ma profundamente desigual. Tanto a temética quanto o tom
ritmico se inscrevem sob uma certa tensao social, expressa na
forma poética, que tende a caracterizar a aparente calma da
melodia do aboio. Fica evidente que a vida do vaqueiro can-
tada no poema esta representando, poeticamente, a vida de
tantos outros sertanejos: uma vida de sonhos desfeitos e de
muita labuta cotidiana, em torno do ciclo do inverno e do
verdo. “Nessa triste cangdo, doce como uma prece” (verso
156) que da forma ao poema, remonta-se um cendrio que, a
espécie de um ritual, se faz passo a passo. Num primeiro
momento, o sertanejo se volta para o céu e canta o lamentoso
aboio, dizendo o que outrora dizia o “curvo bisavd” - vendo
o gado, o inverno, a fartura, junto a companheira e aos filhos
a narrar lendas da Carocha, dias azuis de sossego e alma, o
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som da viola, as noites de Sao Jodo e Natal. Num segundo
momento, o canto passa a demonstrar dor e sofrimento: “-
quanta amargura! - a voz dorida exprime” (verso 80). E o
tempo da seca, da fome, de luta e de muita reza (embalde!),
do pranto, da fuga, da partida e do Adeus.

O texto de Henrique Castriciano se estrutura em fun-
¢do da representacao de um mundo rural como depositdrio
do sentido de um Brasil marcado por uma tradigdo secular.
As formas tradicionais populares se destacam nas referéncias
as festas populares, religiosas e folcléricas - Sao Jodo, Noite
de Natal, Festa d’apartagdo®. Se nas festas de Sdo Jodo e Na-
tal a figura do boi tende a aparecer em meio as manifestacdes
populares de Pastoris, Reisados e Folias de Reis, na Festa
d’apartacdo o boi é também figura central, girando em torno
de si uma série de costumes e comemoragdes que atravessam
os tempos, firmando-se na cultura e tradicdo do povo nor-
destino.

A experiéncia de contar estérias, enquanto uma marca
de oralidade, também é lembrada pelo poeta ao apresentar
um eu lirico que, ao cantar, “lhe sai da garganta, o que
outr’ora dizia / o curvo bisavo [...]” (versos 58-59), ao ver o
gado manso ou arisco no curral. Tal qual seus antepassados,
este “Conta que é bom o Inverno e o tempo da Fartura” (ver-
so 61); e, ao pé da fogueira, narra para os filhos pequeninos
as lendas da Carocha. Essas passagens caracterizando a
transmissdo de um certo tipo de conhecimento acabam de
ser observadas pelo poeta enquanto agdo precipua dos con-
tos populares da tradicdo oral. Assim, a voz que abdia repre-

¢ Segundo Luis da Camara Cascudo, a “apartacdo” consistia na
identificacdo do gado de cada patrdo marcado pelo ferro ou sinal
na orelha. Dezenas de vaqueiros passavam semanas recolhendo o
gado esparso em serras e tabuleiros. Era 0 momento de muita cor-
reria, brincadeiras, bebida, comida e negé6cios” (CASCUDO, 1984b,
p- 106-107).
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senta simbolicamente uma voz coletiva, entoando situagoes
culturais secularizadas historicamente pelas trés racas, o
branco, indio e negro:

41 Essa dorida voz, de ondulag¢des extranhas,

42 Triste atravéz do espaco e atravéz das montanhas,
43 F a mesma que veio entoando pelos mares

44 As oragoes de fé da patria portugueza;

45 Que, na lingua tupy, em incertos cantares,

46 Primeiro celebrou a nossa natureza

47 Que, depois de soffrer as amarguras do eito,

48 Pobre raca infeliz, nos embalou no leito!

“Essa dorida voz” denota um conhecimento enraizado
(“E a mesma que veio entoando pelos mares / Que ... cele-
brou a nossa natureza / Que ... nos embalou no leito!”), ul-
trapassando o solo individual. O tom que a rege ndo é o de
um drama pessoal, é bem maior; transcende o individuo,
tornando-se o canto e expressdo de experiéncias coletivas
cuja unidade sugerida entre o portugués, o nativo brasileiro
e o africano mostra uma identidade mestica da cultura naci-
onal.

A tematica do poema tende a se constituir por um
principio narrativo que reflete a estrutura de uma ordem
social em fungdo do modo de vida do homem sertanejo his-
toricamente recorrente, tal qual o ciclo do inverno e da seca.
Nesse contexto, o canto do aboio acaba por destacar a pre-
senca do passado no presente, as alegrias e as emocdes, as
dores, as saudades e os lamentos. O tom maior é regido pelo
contraste presente na série de termos antagonicos recorren-
tes no poema: céu/terra, noite/dia, invernia/estio, fo-
me/fartura, alegria/dor, feliz/infeliz, sorrir/chorar, silen-
cia/diz, vida/morte, morrer/nascer. Outro grupo semantico
a dar cor e forma a realidade regional se expressa pela flora
(carnaubais, juremas, juazeiro, oiticica, mussambé, jucd, ta-
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marindo, cravo, jasmins, mangericao), pela fauna (gratina,
araponga, galo-de-campina, jassanas, jandaia), ou ainda pela
geografia do ambiente (montanhas, montes, serras, encostas,
colina, varzeas, clareiras, rio, riacho, lagoa, matas, cascatas,
selva e o “solo, entre cardos e pedra”). De modo que, no cor-
po do poema, estes elementos acabam por concretizar uma
intersecdo entre pensamento, cultura e solo, estabelecendo
relagdes entre texto e contexto pela referéncia de uma reali-
dade social de expressdo rural.

Outro aspecto de destaque no poema diz respeito ao
proprio “aboio” sobre o qual o poeta indica uma origem e
estrutura: o que é o aboio, de onde vem, desde quando, co-
mo, o que exprime e quando. Nessa caracterizagdo, é visivel
a marca de uma tradigdo em uma pratica que se identifica
como regional e secular. Segundo o texto, é a tarde, “ao por
do sol”, “ao incéndio do poente”, “as horas da trindade”,
quando costumeiramente se manifesta o aboio - o canto que
“ha seculos”, “em expansdes sonoras”, exprime “A lembran-
ca feliz de todas as auroras / E a funda vibragdo de todas as
saudades” (versos 14-15). E o que é este canto sob letra que
“ninguem, ninguem conhece”? Para o poeta, é cantico vago,
é rude litania, é trémula queixa, é o gemido e o brado de
uma raca infeliz, é dorida voz de ondulagbes estranhas, é
cantico sem fim desolado e tremente, é triste cancdo, doce
como uma prece que sai do “seio nu” do sertanejo sob uma
modulagdo que “Si coubesse n"um rythmo, era o do cora-
cao!” (verso 159). Desse modo, o aboio exprime nao apenas a
face externa que os olhos do sertanejo (vaqueiro) enxergam,
mas as sensacdes e as emogoes que o mundo exterior (os fe-
noémenos meteorolégicos, a terra, o gado, as festas, as crengas
etc.) produz nesse filho do sertdo, de tal forma que o canto se
torna metéfora simbolica da alegria (na lida com o gado), da
saudade (na recordacdo do passado), da prece (a rogar a
Deus), e da dor (quando tem que partir). A perspectiva sau-
dosista que reveste o poema tende a aproximar seu autor da
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postura do folclorista e assim também dos propodsitos de um
regionalismo tradicional uma vez que se inscreve na tendén-
cia de encarar o passado sempre melhor que o presente.

A terceira estrofe, antes de indicar o fecho do poema,
se caracteriza como uma retomada que, semelhante a uma
ondulacdo ritmica em processo continuo, nos retorna a al-
guns versos ja anunciados (na 1% e 2% estrofes), observando
particularidades de ritmo e forma do aboio: é o canto “sem
palavras”, mondétono; é cangdo de ritmo circular que parece
nao findar; é prece cuja letra ninguém conhece:

01 Ah! Como é triste o aboio! ah!, como é triste o
canto

02  Sem palavras - tdo vago - a saudade exprimin-
do[...]

31 A letra da cangdo ninguem, ninguem conhece,

32  Mas sabemos que ali chora e geme uma prece

33  Desolada e subtil, cuja modulacdo

34 Si coubesse n"um ritmo, era o do coracao.
[...]

155 A voz do sertanejo, ansiando de saudade,

156 Nessa triste cancdo, doce como uma prece,

157  Cuja lettra ninguem advinha ou conhece,

158 Mas cujo pensamento ungido de emocao,

159  Sicoubesse n'um rythmo, era o do coragao!

Esse canto sem palavras, que muito exprime, aparece
na tradicdo popular como signo da presenca do vaqueiro,
figura tipica das fazendas de gado, cuja marca é ser destemi-
do, corajoso e perseverante, ter paciéncia e sabedoria. Ao

caracterizar o vaqueiro, ou boiadeiro, afirma Camara Cascu-
do:

E sua funcdo buscar o gado e encaminhé-lo ao seu
destino. O vaqueiro da nome ao boi, sabe como trata-
lo e até conversar com ele. O vaqueiro tem duas carac-
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teristicas: o aboio e vestimentas; desde a ilha do Marajé
até o sul do pais, elas o identificam. Em alguns luga-
res é o vaqueiro; em outros o boiadeiro, mas é sempre
o ‘homem que toma conta do boi’, ao lado dos seus
grandes amigos, o cavalo e o cdo (CASCUDO, 2001a,
p- 718. Grifo do autor).

E sob o titulo “O aboiador” a cronica de Camara Cas-
cudo publicada na Revista do Brasil (1921). A proposta central
do texto estd em mostrar a cultura da fazenda sertaneja com
praticas ligadas a pecuaria. Neste registro, o boi, o vaqueiro
e 0 aboio se destacam como signos da cultura tipicamente
rural do sertdo nordestino. A experiéncia de exploragdo pe-
cudria sertaneja é sintetizada na descricao em torno de qua-
tro elementos: a fazenda, a apartagdo, o vaqueiro e o aboio.

A narrativa inicia pela referéncia a fazenda de “terreiro
de barro vermelho batido”, apresentada como o espago pré-
prio para grandes ajuntamentos: “uma multiddo de vaquei-
ros”, “mocinhas de fita a cintura”, “cavalos suados” e “bois
enormes, pesados e magnificos como sultdes”. Todos eles
constituem os figurantes para o dia de festa - a festa da apar-
tacdo. Tal qual um ritual de fim de colheita em cultos agra-
rios, terminado o inverno, é hora de reunir todo o gado nos
currais. O momento é celebrado com mdsica, comida farta e
diversdao. Conforme registrado por Camara Cascudo em
pesquisa sobre as praticas culturais do sertdo referentes ao
ciclo do gado, “Nenhuma festa tinha as finalidades praticas
das “apartagdes’ do nordeste” (CASCUDO, 2001b, p. 106).
Esse era um momento de trabalho, de negocios (vendas e
trocas) e também de muito divertimento.

Na cronica, tem-se reproduzida a cena ladica entre o
vaqueiro e o animal. Com detalhes, o autor mostra a técnica
utilizada para derrubar o boi durante a Apartacdo, manifes-
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tacdo da qual se originou a vaquejada’. A cena sintetiza uma
exibicdo de forca e agilidade dos vaqueiros na acao de der-
rubar o animal pela cauda:

Parou a musica. Dois vaqueiros pularam com varas de
ferrdo para o curral. Outros, encourados, vermelhos
de sol, com os gibdes enfeitados de fio de retréz bran-
co, colocaram-se do lado da porteira. Uma novilha
appareceu, pulou e n'um salto brusco desatou numa
carreira terrivel pelo campo. Os cavallos iam-lhe no
piso. O esteira® conservou-a em linha recta, o outro
baixou-se, apanhou a cauda, firmou-se na sella, e
n'uma nuvem de pé as patas da novilha ergueram-se
para o ar (CASCUDO, 1921, p. 296-297).

Outro aspecto apresentado na cronica, dentre as prati-
cas ligadas a tradicdo cultural do sertanejo, é o momento em
que estes se retinem para a “costumada faganha”: o aboiar. A
maior parte do texto, a partir de entdo, tem por foco o sujeito
da acdo, o aboiador, cuidadosamente descrito como “o me-
lhor aboiador das cercanias”, funcdo comumente assumida
por um negro, observando-se, nesse ponto, a presenga histo-
rica do escravo negro nas fazendas de gado:

Era Joaquim do Riachédo [...]. O preto era baixo, ma-
gro, vestia calca de zuarte azul, cinto vermelho e uma
camiza de algoddozinho que lhe mostrava o peito
descarnado e as claviculas rompendo a pelle. O pes-
coco fino, cheio de musculos n'uma alto relevo de es-
tatuaria, prendia-lhe a cabega polygonal, desbastada a
largos golpes de camartelo, com o cabello encarapi-
nhado, o rosto chupado, com a arcada zigomatica ac-
cusada atravez da epiderme franzina. Completava-o

7 Folguedo de derrubar boi bastante realizado nos dias atuais no

Nordeste.

8 Denominacao dada ao cavaleiro que corre & esquerda do boi.
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uns olhos claros, tristes, contemplativos como se evo-
cassem silenciosamente a saudade da patria distante,
a Africa longinqua dos seus avés (CASCUDO, 1921,
p- 297).

Depois de mostrar uma espécie de rapido ritual feito
pelo aboiador (“trepou o moirdo da porteira, tirou o seu
chapéu, bateu-o na coxa, p6-lo na cabecga e soltou o grito for-
te, estridente, alto como uma fanfarra gloriosa de clarins em
tarde de vitdria”), o texto segue dividido em quatro partes,
separadas por uma frase tal qual um mote - “O negro aboia-
va”- a compor momentos. No primeiro, a descricdo recai
sobre quem e como cantava: era “um rapsodo, o ultimo can-
tor das terras do sertdo”. Seu canto era “potente, sinuoso,
dobrado em curvas felinas]...] em tonalidades extranhamente
emotivas [...]. Depois descia, quebrava-se... para um smorzado
magtado, sentido, bizarro, exdruxulo”. No segundo mo-
mento, o foco é dado ao que se cantava: “cantava-se
n’aquella tarantella febril, a ancia dolorida de uma raca. Fe-
bre, luctas, Vibragc")es, sentimentos, a coragem eterna do tra-
balho heroico...”. Assim como no poema de Henrique Castri-
ciano, este (aboio) também “era um canto triste, uma melo-
péa vagamente monotona, que subia aos céos levando envol-
ta em notas a saudade sem fim dos dias que passaram”. Ja
no terceiro momento, o aboio é caracterizado como “lem-
branca da terra querida”, agora marcada pelas impressdes da
seca, da morte do gado, dos rios e agudes secos, do sol ar-
dente. O tom do aboio passa a ser “queixume, esperanga,
prece e desalento”. Por fim, no quarto momento, o aboio
aparece como sintese de “um soluco”. Um impressionante
canto triste de lamento “lancado ao sol morimbundo”.

A adjetivagdo numerosa presente no texto revela o es-
forco de quem deseja apreender, pela escrita, a medida certa
desse canto “tristissimo” de sonoridade “doentia”, recor-
dando “a levada dos retirantes, sem pao, sem lar, sem des-
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canso” a procura de “terras melhores, de um céu mais ami-
go” (CASCUDO, 1921, p.228). Ha nesse momento uma mis-
tura entre vida do retirante e a do negro (exilado da Africa)
de um modo que o limite entre as duas experiéncias parece
nao definido. Todo esse aparte a representar o momento em
que “o negro aboiava” tende a se caracterizar como uma
viagem imaginaria embalada pelo ritmo do aboio, que sem
palavras, canta a “ancia dolorida de uma raga” e a “dor eter-
na das gentes do matto” a traduzir o modo de vida do ho-
mem do sertdo e, assim, a identidade de um grupo metoni-
micamente expressa na doléncia ritmica do aboio “tdo forte e
tdo sonoro, como se fosse a propria alma do sertdo que ia
cantando...” (CASCUDO, 1921, p.298). Tal como se observa
no texto de Henrique Castriciano, a perspectiva de Camara
Cascudo é também de um certo saudosismo. E como se a
imagem tradicional do abaioador (“um rapsodo”) e do aboio
(canto libertado de escrita) estivesse desaparecendo e eles
tivessem de registrar para salvar o que iria se perder no
tempo.

Ao canto do aboiador rogam-se os méritos de uma re-
presentacdo de efeito emotivo que comove e encanta. Em
sua cronica (“O aboaidor”), Camara Cascudo nos faz ver que
a figura do aboiador na cultura sertaneja assume uma funcao
social, histérica e até mistica; podendo-se tomar a figura do
vaqueiro/aboiador como modelo de heréi, no que diz res-
peito a uma conduta de aspectos positivos: é o heréi que, as
avessas do cotidiano arduo, faz do canto a sua voz, sua ale-
gria, sua prece, seu choro e seu lamento. Por meio de seu
canto, reacende a memoria do passado na inspiracdo do
tempo presente, exprimindo uma heroéica epopéia cotidiana
dos animais e dos homens do sertao. Sua arte “é porventura
0 mais caracteristico dos cantos sertanejos por inimitavel e
inconfundivel” (TRIGUEIROS, 1977, p. 27). Segundo Edilber-
to Trigueiros, no estudo sobre a lingua e folclore do Nordes-
te,
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[...] o aboiado é uma toada de grande beleza pela sua
plangéncia e pela emogdo que inspira. O vaqueiro o
sente profundamente e sé ele sabe entoar. Mas o boi
também o entende e se abranda a magia de suas mo-
dulagées. Vaqueiros ha, verdadeiros virtuoses na arte
de aboiar. O canto embora pareca monétono na sua
arrastada plangéncia comove e encanta (TRIGUEI-
ROS, 1977, p. 27).9

No pentltimo pardgrafo de sua cronica, Camara Cas-
cudo faz referéncia a relagdo homem / bicho, isto é, vaqueiro
/ gado, os quais parecem se entenderem sob a magia mel6-
dica do aboio:

O gado sahiu do curral, todo elle, bois immensos, tou-
ros nervosos, novilhos trafegos, cabisbaixo, pensativo,
n'uma fila lenta, n"'um mugido doloroso e foi seguin-
do no rasto do vaqueiro, o trilho sonoro do aboio. Ne-
nhum correu, nenhum se apressou, nenhum
d’aquelles animaes rompeu a forma original d’aquella
parada (CASCUDO, 1921, p. 298).

Em um dos livros capitais sobre a cultura brasileira, Li-
teratura oral no Brasil, mais precisamente nos tltimos dos 10
capitulos, Camara Cascudo se dedica as manifestagdes cultu-
rais relacionadas ao “ciclo do boi”, presente nos autos popu-
lares e dangas draméticas. Dentre esse conjunto, destaca o
Bumba-meu-boi como um dos autos de maior representati-
vidade no Brasil cuja expansdo se deveu, inicialmente, ao

 No livro Viajando o Sertio, Camara Cascudo observa que em rela-
¢do ao gado estrangeiro, introduzido pouco a pouco no estado do
Rio Grande do Norte, o canto do aboio ndo tinha o mesmo efeito:
“todo esse gado ndo atende a magia melddica do aboio, a trilha
sonora que, outrora, os vaqueiros desenhavam no ar, sugestionan-
do a boiada vagarosa. Touro zebu, caracu, Heresford, ndo atende
aboio nem serve para ser puxado.” (CASCUDO, 1984c, p. 46)
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processo de assimilacdo de diversos reisados nos fins do sé-
culo XVIII'0. Diante da possibilidade de tracar um paralelo
entre o auto Bumba-meu-boi, onde o boi é figura central, e os
textos “O aboio” e “O aboiador” dos escritores potiguares,
identificamos neles aspectos recorrentes, tais como o traba-
lho e a festa, o sagrado e o profano, a vida e a morte. Se o
vaqueiro e o aboio sdo elementos integrantes do auto Bum-
ba-meu-boi, por outro lado, o dinheiro, a bebida, a diversao
também fazem parte da festa d’Apartagdo, momento alto
para o aboiador com seu aboio. O processo que marca essas
manifestagdes populares é a referéncia ao comico, promo-
vendo a liberacdo do riso, e a vitéria sobre o medo, o sofri-
mento, a seriedade e a dureza do cotidiano. O aboiador tece
seu canto em fungdo do culto ao inverno e a fartura, em opo-
sicdo a seca e a escassez; como também da morte (“ao dila-
tar-se o Estio”) ao ressurgimento (“nos meses festivais de
invernia”), caracterizando o ciclo vital. Assim como em al-
gumas versdes do bailado nordestino em que o boi é morto e
seu corpo é distribuido entre os participantes, nas festas de
vaquejada o boi, uma vez machucado, deve ser sacrificado e
distribuido. O colorido de fitas presentes no Bumba-meu-boi
também aparece enfeitando a cintura das mocinhas expecta-
doras das festas d’apartagdo, representando alegria, mas
também em azul, verde, amarelo e branco (cores citadas nos
textos), uma metafora do Brasil representado na sua condi-
¢do de pais pré-burgués, das fazendas, e apresentado em um
ambiente urbano modernizante, a exemplo da Sao Paulo de
1920 onde os textos foram publicados.

10 Conforme registrado por Camara Cascudo, o folguedo Bumba-
meu boi, Boi Kalemba, Boi-bumba ou simplesmente Boi, “é um
auto popular formado no norte do Brasil, da Bahia para cima, pela
reunido de varios reisados tradicionais, ao redor da danca do Boi”
(CASCUDO, 1984a, p. 421).



82

Libertado de uma escrita, pois “a letra ninguém conhe-
ce”, o aboio, sobre o qual os textos dos escritores potiguares
versam, se faz sob as mesmas nuancas de tema e ritmo, rea-
firmando sua marca regional e permanéncia na cultura po-
pular do sertanejo. Tragando um paralelo entre ambos os
textos, nota-se que se referem quase sempre ao mesmo as-
sunto: habilidades do vaqueiro, cavalos, bois, festas, traba-
lho, fartura etc., como também de seca, fome, morte e fuga,
tudo regado a cadéncia da saudade, da prece e do lamento.
Tudo isso numa vibragdo de mesmo tom. Sob o ritmo de um
estilo literdrio que revela o envolvimento do autor com o
mundo em sua volta de onde recolhe elementos para a maté-
ria literdria. Assim, tanto a poesia quanto a prosa, neste caso,
se revelam sob um sentido pragmatico de compreensao de
um Brasil pelo viés de aspectos locais, dentro de uma pers-
pectiva de elaboracao literaria resultante “das sugestdes da
personalidade e do mundo que possui autonomia de signifi-
cado; mas que esta autonomia ndo a desliga das suas fontes
de inspira¢do no real, nem anula a sua capacidade de atuar
sobre ele” (CANDIDO, 2002, p. 85). A interiorizagdo das coi-
sas existentes no mundo em volta patenteia em ambos os
textos formas impregnadas dos ritmos e do colorido tropical.
Bastante reveladores sdo os verbos de acdo, indicando mo-
vimento, a caracterizar que o cronista Camara Cascudo, as-
sim como o poeta Henrique Castriciano, ndo lida com signos
de um mundo meramente abstrato, mas com imagens e
acontecimentos de uma realidade perceptivel no espago e no
tempo dos sentidos, conforme expresso nas epigrafes desse
texto, aproximando mundo exterior e mundo interior - “cujo
pensamento ungido de emocdo / Se coubesse num ritmo, era
o do coragao” (H. Castriciano); “...a doléncia ritmica do
aboio, ...como se fosse a propria alma do sertao que ia can-
tando....” (C. Cascudo).

A presenga destes textos em um periédico de circula-
¢do nos centros Sao Paulo e Rio de Janeiro, nos primeiros
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anos da década de 1920, nos faz concluir que se estes escrito-
res do Rio Grande do Norte estavam em contato com as
idéias em discussdo nesses centros, a luz dos movimentos de
renovacgdo estética, no minimo contribuiram com essas dis-
cussOes oferecendo condigdes especificas de inscricdo da
cultura popular no debate de temas relacionados a linha que
caracteriza o processo moderno do sistema literario nacional.
Ou seja, ambos se revelam a procura de uma expressao bra-
sileira, ainda que por meio de parametros, de certo modo,
conservadores de fim de século, uma vez que nenhum dos
dois textos se estrutura sob uma forma moderna. Deste pon-
to de vista, processa-se a idéia de que o modernismo no Bra-
sil, antes de ser um evento temporariamente localizado na
historia literaria, deve ser analisado como um processo con-
tinuo de didlogo com as dominantes que o antecederam!?,
incluindo-se ai o penumbrismo literario finissecular.

Uma leitura nos dias atuais desse material, no sentido
de compreender os matizes de uma ordem sociocultural bra-
sileira, deve passar pelo entendimento de que os aspectos da
cultura popular, internalizados no texto escrito, sdo resultan-
tes de um processo cultural possivel somente através da con-
tinuidade. Trata-se, pois, de uma tradicdo dinamizada no
processo social e reinterpretada na forma literaria poética, no

11 Ao tecer uma explicagdo conjuntural a respeito dos varios mo-
dernismos, Perry Anderson, no texto “Modernidade e revolugao”,
faz referéncia a “diferentes temporalidades histéricas”. Para ele,
pode-se entender melhor o ‘modernismo’ como um campo cultural
de forga triangulado por trés coordenadas decisivas”, identificadas
como: academicismo oficial / tradicao antiga ainda atuante; tecno-
logia / inovagdes incipientes; e proximidade da revolugdo social.
Conforme a proposta analitica de Perry Anderson, considerando as
devidas propor¢des, o modernismo brasileiro também se situa
“entre um passado cldssico ainda utilizavel, um presente técnico
ainda indeterminado e um futuro politico ainda imprevisivel”
(ANDERSON, 1986, p. 8-9 - Grifo do autor).
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caso de Henrique Castriciano, e prosaica, de Camara Cascu-
do, possibilitando o entendimento de uma experiéncia naci-
onal de expressao rural a compor o sistema literario enquan-
to componente de nacionalidade.
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