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Adolfo Cifuentes?

A proposta desse artigo ¢ discutir sobre a teoria da pathosformel (formula do pathos) e Nachleben
(sobrevivéncia), segundo a qual alguns gestos se repetem ao longo da historia, essa teoria foi apresentada por
Warburg na montagem anacronica do Atlas Mnemosyne. Essa teoria foi ampliada por Georges Didi-Huberman
em diversos livros, os dois autores destacam a figura da ninfa, dessa maneira, propomos discutir sobre a sua
sobrevivéncia na arte contemporanea, destacando os trabalhos de Berna Reale, Kilomba ¢ Rosana Paulino. A
partir dessa ideia, propomos criar painéis a moda warburguiana, no painel 1 temos as bocas fechadas, em

contraposi¢do, temos o painel 2, bocas abertas.

A partir da montagem anacrénica proposta por Warburg no Atlas Mnemosyne,
propomos montar painéis a moda warburguiana, para pensar sobre as diversas formas de
violéncia que as mulheres sofrem, porém sdo silenciadas, dessa maneira, apresentaremos o
painel 1° Dentre as obras que iremos discutir, primeiramente, apresentaremos a performance
Rosa Purpura do Cairo, de Berna Reale, que foi realizada em uma rua de Belém:

Berna e um grupo de 50 colegiais marcham pelas ruas de Belém, seguidas por uma
banda militar. Todas as mulheres estdo vestidas com uniformes tipicos de colégios
tradicionais — blusas justas ¢ saias de prega, mas na cor pink —, carregando na boca
préteses que remetem a bonecas inflaveis. Cartazes com retratos destas meninas
foram espalhados por Sdo Paulo, em pontos como cinemas, teatros, centros
culturais, escolas de artes e outros, com objetivo de divulgar a exposicdo e
disseminar sua tematica. Durante a mostra, a artista alimentou seu website
(www.bernareale.com) com depoimentos de algumas das participantes da

performance em que descrevem suas experiéncias com a violéncia e coagdo sexual
(NARA ROESLER, [2022, n. p.]).

Rosa Purpura do Cairo alude as bonecas inflaveis, que ndo t€ém voz ou emocao,
apenas cumprem sua funcao de dar prazer sexual ao outro. As adolescentes usam proteses de
pléstico rosa, para aumentar os labios, simbolo de sensualidade para a maioria dos homens.
Essa protese impede a fala, dessa forma, funciona como uma metafora para denunciar o modo

como as mulheres sdo tratadas, muitas vezes, como simples objeto sexual.
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Outra simbologia da erotizacdo das adolescentes seriam as saias plissadas cor-de-rosa,
que, usadas em colégios tradicionais, evidenciam o esteredtipo da feminilidade. No
imaginario masculino, esse uniforme est4 ligado as meninas jovens, portanto, Rosa Purpura
do Cairo questiona, em suma, a relacdo entre os sexos e a exploracao sexual das adolescentes.

A obra é composta por um video e um site com depoimentos de mulheres que relatam
seus traumas e as diversas formas de violéncia que ja sofreram. Cartazes com retratos da
performance foram espalhados por Sdo Paulo, assim, as produgdes de Berna Reale interagem
com a sociedade, com os meios de comunica¢do de massa e com as plataformas digitais.

Outra obra de Reale que evidencia as mascaras e trata da questdo da violéncia de
género € Palomo (2012), em que a artista desfila em cima de um cavalo pela cidade de Belém
com a boca amordagada por um agaime e simula 0 momento vivido durante a epidemia do
corona virus a partir de 2020. Apesar da performance ter sido apresentada em 2012, no
entanto, antecipa o momento vivido pela humanidade durante a pandemia: as ruas vazias, o
comércio fechado, poucas pessoas circulando, a policia vigiando o movimento dos cidadaos.

A artista Berna Reale, em sua performance Palomo (2012), desfila sobre um cavalo
pela cidade de Belém, com a boca amordagada por um agaime, um aparelho intimatorio,
semelhante a um objeto colocado em cachorros e animais ferozes para impedi-los de atacar e
morder as pessoas.

Essa focinheira também simula as mascaras usadas para impedir as mulheres de se
alimentar e falar sobre a violéncia sofrida durante a escraviddo, que permanece no
inconsciente coletivo das mulheres na atualidade. Dessa maneira, apresentamos na figura 1,
um desenho de Etienne Victor Arago, intitulado Castigo de Escravos, produzido no século
XIX, representando uma mulher escravizada do século XVIII, Anasticia, que usava uma
mascara de Flandres. Esse objeto permitia a pessoa enxergar e respirar, sem, contudo, poder
se alimentar e falar. A imagem da escravizada Anastacia usando uma mascara foi publicada
no livro da artista e escritora portuguesa Grada Kilomba, Memorias da Plantag¢do (2019).

Segundo a autora, o retrato de Anastacia passou a ser simbolo da brutalidade do
periodo colonial brasileiro: “Tal mascara foi uma pe¢a muito concreta, um instrumento real
que se tornou parte do projeto colonial europeu por mais de trezentos anos”. (KILOMBA,
2019, p. 33). Esse tipo de mascara era imposto aos escravizados pelos senhores brancos para
que ndo consumissem os alimentos durante o trabalho nas plantacdes, uma vez que o homem
branco tinha uma ideia preconcebida de que o negro queria possuir seus bens, rouba-los de
alguma forma. A méscara era também uma maneira de proibir os escravizados de realizar seus

ritos religiosos, como cantar, dangar e rezar.



Assim, os senhores eram proprietarios ndo somente da terra, mas também do corpo do
outro, ou seja, dos escravizados, uma vez que esse tipo de mascara ndo permitia que a pessoa
falasse sobre suas dores. Segundo Kilomba, a fala ¢ importante porque ndo se limita apenas ao
discurso ou a emitir palavras, mas esta ligada ao poder de reivindicar seu lugar na sociedade.
Por meio do o6rgdo da boca, podemos expressar nossos sentimentos e, assim, denunciar a
opressao sofrida. O ato da fala seria uma negociagdo entre aquele que discursa e aquele que
ouve; portanto, a boca amordacada seria uma “metafora para a posse” (KILOMBA, 2019, p.
34).

No entanto, Kilomba questiona: “pode a subalterna falar?” (2019, p. 47). No
imaginario branco, a negra ¢ aquela que pode falar, mas nao pode ser ouvida, pois estaria em
um lugar de inferioridade na escala social. O sistema colonialista e patriarcal atribui poder
absoluto ao homem branco; com efeito, o sujeito negro nao foi acostumado a questionar e a
combater o discurso dos brancos, pois ocupa cargos inferiores na escala social.

Os escravizados foram obrigados a sair de sua terra natal e levados para outros
continentes, com culturas e linguas diferentes daquelas da regido africana, separados de seu
local de nascimento; portanto, seus descendentes se sentem deslocados, pois perderam sua
terra e sua historia. Observa-se, assim, que o racismo age no nivel da emergéncia traumatica,
ha uma narrativa de que os escravizados ndo pertencem aquele lugar para o qual foram
levados e onde tiveram seus filhos. Isso revela que o racismo ¢ estrutural e age em um
processo psicologico atemporal, pois 0 negro € visto como um ser exdtico até os nossos dias.

Uma das leitoras de Kilomba ¢ a filésofa e escritora feminista brasileira Djamila
Ribeiro, que publicou o livrto O que ¢ lugar de fala? (2017). Segundo Ribeiro, ha uma
diferenga trdgica em relagdo as mulheres brancas que leva a invisibilidade e ao silenciamento
das negras no ambito do projeto feminista global. Segundo Ribeiro, ndo se trata, pois, de
impedir que os brancos estudem ou debatam questdes de raga. Ao defender o lugar de fala dos
negros, ndo estariamos restringindo a troca de ideias e impondo a visdao apenas de quem
pertence a determinada classe ou raca, mas ressaltando a necessidade de que os negros
também tenham voz e possam expor suas experiéncias.

Depois de tanto tempo de enclausuramento e silenciamento dos corpos negros, que
ocorreu principalmente no periodo colonialista escravocrata, € necessario permitir a
enunciagdo aquelas que nunca tiveram voz, assim discutiremos sobre a violéncia de género e
de raca também nas obras de Rosana Paulino.

Néao tdo distante do trabalho de Reale e Kilomba, a artista Rosana Paulino, em

Bastidores (1997), também destaca as bocas amordagadas das figuras femininas. Nessa obra,



a artista imprimiu fotografias 3x4 de mulheres negras em um tecido branco; sobre a impressao,
costurou a boca com fio preto, como se estivesse repuxando ndo somente esse 6rgdo, como
também os olhos e a carotida. Esse foi o modo que a artista encontrou para denunciar a
repressdo que as mulheres sofreram durante o periodo da colonizagdo, nos navios negreiros,
nas senzalas, nas plantagdes.

Ao evidenciar as bocas costuradas, ou seja, cerzidas, Paulino demonstra que as
escravizadas era imposto o silenciamento, e estas ndo podiam delatar as agressoes feitas pelos
senhores. Na exposicdo, as fotografias estavam penduradas em uma espécie de bastidor,
material utilizado pelas mulheres para bordar. Além de dar nome a obra, a palavra remete aos
aros de bambu usados para esticar tanto os tecidos quanto as peneiras, com as quais as
escravizadas catavam os alimentos na cozinha dos senhores.

Em entrevista, Paulino declara que escolheu esse formato porque, “quando a gente
pensa num bastidor, pensa automaticamente numa mulher bordando em um ambiente
protegido, uma imagem quase idilica. E muitas vezes ndo € isso que acontece nesse ambiente,
¢ justamente o contrario” (PIMENTEL, 2016, [n. p.]). No seio da familia ocorre grande parte
da violéncia de género e, muitas vezes, as mulheres sdo enclausuradas para ndo denunciarem
as agressoes sofridas.

Rosana coloca em xeque o machismo e o racismo estrutural que oprimem milhdes de
mulheres negras na sociedade brasileira, a partir de imagens que expressam a supressdao de
direitos elementares, como o direito a fala e ao alimento.

Para continuar a pensar sobre a cavidade oral, partimos das bocas fechadas para as
abertas, as devoradoras de alimentos, em oposi¢ao ao silenciamento temos agora, as bocas
abertas, seja para comer, seja para gritar. Para tanto, utilizaremos a obra A ultima festa (2019),
€ Rosa Purpura do Cairo (2014), ambas de Berna Reale, além de uma fotografia de Jacques-
André Boiffard Bouche (1929).

A artista Reale, em A ultima festa, uma exposi¢ao realizada no centro cultural Viaduto
das Artes, que fica localizado em um bairro da periferia de Belo Horizonte, simulou um
ambiente de festas. Em uma sala inteira forrada com papeldo e iluminada com luzes
vermelhas, tocava um som alto que misturava musica de boate com sirenes e denuncias de
violéncia que as pessoas fizeram a policia por telefone.

Ela colocou pratos de suspiros brancos, sobre os quais transpareciam as luzes
coloridas das viaturas policiais, com barulhos de sirene, conforme ocorre nas boates nos bailes

funk. O publico se dividia entre os que dancavam ao som da musica; outros que comiam o



suspiro: “As pessoas entravam e ficavam dangando, até perceber que o som era de violéncia”
(ROSSI, 2017, [s.n.].

A autora, assim, questiona a violéncia e a forma como ela se tornou tdo intima de
todos nos, sendo reproduzida a cada momento pelas palavras e pelas imagens que a midia
expde, seja nos noticidrios de TV, seja nos jornais e nas revistas. Algumas pessoas perdem a
realidade, estdo reduzidas a meros seres fora da esfera da acdo politica. Muitas ficam privadas
de usar a linguagem para lutar politicamente, pois vivem desamparadas pelos lacos familiares
e sociais.

Na exposicdo A4 ultima festa, (Painel 2, figuras: 3e 4), Reale nos apresenta uma cena
conforme ocorre nas batidas policiais, em que os meninos estdo encostados em um muro, eles
estdo usando uma bermuda sem camisa, cena que ocorre cotidianamente na sociedade
brasileira, principalmente nas periferias, entre a populagdo negra.

Segundo Agamben (2013), alguns sofrem violéncia dos 6rgdos estatais, sdo sujeitos
que muitas vezes perderam os lagos sociais e vivem na zoé. O autor ressalta que ha diferenga
entre dois modos de vida: zoé e bios; conforme os gregos, a primeira se refere ao simples fato
de viver, enquanto bios diz respeito a forma de vida de um individuo ou grupo em uma
comunidade. O significado dessa distingdo abre caminho para entender o homo sacer: “uma
obscura figura do direito romano arcaico, na qual a vida humana ¢ incluida no ordenamento
unicamente sob a forma de sua exclusdo (ou seja, de sua absoluta matabilidade)”
(AGAMBEN, 2013, p. 16).

No entanto, zoé e bios se contraem; seus sentidos guardam entre si uma relagdo
dialogica com o estado de excegdo: “estrutura originaria na qual o direito se refere a vida e a
inclui em si através da propria suspensdo” (AGAMBEN, 2013, p. 35). A morte, assim, €
consentida pelo Estado, que autoriza a encarnar esses seres. Nesse processo de exclusdo,
alguns sujeitos sobrevivem em territorios apartados. Eles se diferem, em alguma medida,
daqueles que circulam nos espacos oficiais da cidade.

Nos territérios onde se concentram os negros e pobres, a policia elege essas pessoas
como alvos preferenciais da vigilancia e da morte. Assim, a vida nua se esvai, pois alguns
estdo constrangidos ao territorio desertificado das favelas, em que ha auséncia de
equipamentos e servigos publicos: escolas, postos de satde, transporte, agua, luz. Nesses
espacos abandonados pelo estado, grupos tomam esses territorios e impdem suas demandas,
fornecendo aquilo que o Estado negou a esses sujeitos.

Reale denuncia o abandono do Estado a esses territorios e suas institui¢des, que

negligenciam a vida desses seres mataveis, ao colar cartazes, em volta do Viaduto das Artes,



com as imagens dos adolescentes sendo revistados pelos policiais com as maos para trds, em
A ultima festa. Havia também fotografias de policiais fardados, que apresentam um apetite
voraz, comendo bolos e suspiros como glutdes. Trata-se de pessoas que se incluem no rol dos
que transformam a alimentagdo em um vicio, sexualizam o ato de alimentarem-se como
equivalente ao de um orgasmo alimenticio.

A fotografia de Jacques-André Boiffard mostra uma boca aberta com suas partes
expostas, portanto, esse 0rgao seria um meio de trocas internas e externas, como o alimento e
a palavra. O verbete de Bataille levou a dimensao erética aos limites do humano em seus
escritos e esbogou uma “fenomenologia erdtica” que se liga a animalidade a partir de uma
por¢ao do corpo, simbolizada pela boca.

Um corpo ignobil com funcgdes baixas, excrementicias, esse ¢ o pensamento
batailliano sobre o corpo concreto, ele ndo elogiava apenas as nog¢des de beleza, mas do
informe*. Georges Bataille, em seu romance Histéria do olho (2018b), apresenta certo
fascinio pelo anus, pelo olho e pela boca. O olho passou assim de coadjuvante a protagonista.
Parte de uma pratica da economia restrita ¢ do mundo homogéneo, cuja forma politica se
concentra na proibi¢do do contato com alguns 6rgaos considerados malditos: “como o anus, a
boca e o olho: Iguaria canibal. Sabe-se que o homem civilizado se caracteriza pela acuidade
de horrores frequentes pouco explicaveis”. (BATAILLE, 2018b, p. 97).

A extrema seducdo que esse 0rgdo apresenta estaria na fronteira entre o erotismo e o
horror, podemos relacionar o ato amoroso a experiéncia artistica, porque € no olhar e na visao
tatil que comecam os jogos erdticos. Esses objetos sdo volumes repletos de vazios e de
cavidades ou de receptaculos organicos, como a boca e o sexo, nesse sentido podemos
relacionar aqueles que se alimentam em exagero ao prazer sexual.

Bataille diferencia a boca do alto do cranio e, com isso, separa o corpo em dois €ixos,
o horizontal ¢ o vertical; a boca representa um estado latente de violéncia. E por ela que
podemos realizar trocas energéticas entre os prazeres, como comer ¢ falar. Assim podemos

relacionar as bocas abertas as fechadas, uma vez que as mulheres ao serem silenciadas de suas

* Um dicionério comegaria a partir do momento em que ndo desse mais o sentido, mas as tarefas das palavras.
Assim, o informe ndo é apenas um adjetivo que tem este ou aquele sentido, mas um termo que serve para
desclassificar, exigindo geralmente que cada coisa tenha sua forma. O que ele designa ndo tem seus direitos em
sentido algum e se faz esmagar em toda parte como uma aranha ou uma minhoca. [...] Em contrapartida, afirmar
que o universo ndo se assemelha a nada e é apenas informe equivale a dizer que o universo ¢ algo como uma
aranha ou um escarro (BATAILLE, 2018%, p. 147).



dores, encontram uma forma de escape na fala em excesso e no grito, conforme obra
apresentada por Bataille.

A vida humana seria bestialmente concentrada na boca, uma vez que, segundo
Bataille, a furia faz com que os homens ranjam os seus dentes, enquanto o terror € o
sofrimento atrozes a transformam o 6rgdo em gritos dilacerantes.

O autor faz da histoéria libertina um veiculo de revelagdes profundas sobre o corpo, o
erotismo, a vida e a morte. O sujeito erdtico move-se do arrebatamento intimo do
extravasamento, na transgressao € no excesso, para exteriorizar as substancias perversas do
dilaceramento. Na fotografia Boiffard a boca se encontra aberta, como se estivesse dando um
berro, mostrando a lingua, os dentes e a saliva, percorrer o itinerario orgastico das fotografias
de Boiffard e da escrita de Bataille nos leva ao €xtase e ao erotismo dilacerante, pois, a cada
leitura do prazer, o medo e a angustia nos acompanham.

A palavra, segundo Bataille (2018), nao deveria ser um conjunto de descrigdes para
um determinado objeto, mas de operagdes que mobilizam imagens, ideias e conceitos, para
interferir na compreensdo do que se quer descrever, operagdes dentro das quais podemos ter
contato com algo. Uma vez que a palavra sai pela boca, essa pode ser como uma ferida,
machuca ou alivia a dor, dessa forma, podemos estabelecer paralelos entre os painéis das
bocas fechadas com as bocas abertas. Uma vez que, as mulheres ao serem silenciadas de suas
dores pelo poder estatal e patriarcal, encontram uma forma de escape no grito e no alimento
em exagero.

Concomitantemente ao conceito de Pathosformel podemos reconhecer gestos
semelhante e dessemelhantes entre o painéis aqui apresentados, gestos visuais € emotivos que
se assemelham e desassemelham as montagens do Atlas Mnemosyene de Warburg. Essas
imagens sdo formulas figurais, que podem ser montadas e desmontadas como se fosse um

jogo e seus multiplos desdobramentos que refletem a vida cotidiana, a cultura e a arte.
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