Outros Brasis: o mundo que ndo me contaram em Eu sou Macuxi e outras historias de Julie
Dorrico
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E dado historico que o territorio hoje designado Brasil ja estava habitado antes da
invasdo europeia, € que Os povos originarios ja possuiam seus ritos, dancas, estéticas,
costumes e organizagdo politica. Esta afirmacao foi, por muitos anos, negligenciada, e ¢ desse
abandono que surge nossa curiosidade. Pensando em termos literarios, e entendendo que a
sociedade dominante escuta pela letra, os nativos se esforcam para publicar suas historias em
contraponto aos estereotipos candnicos (selvagens, preguicosos, infantis).

Dessa maneira, ¢ importante frisar a diferenca entre a literatura de autoria indigena e
uma literatura sobre o indigena - que materializa o olhar do colonizador. Afirmamos, desse
modo, que tanto na Carta de Caminha, quanto nos Sermdes dos padres, é possivel perceber a
imposicao da cultura, religido e ideologias europeias

O panorama apresentado anteriormente a respeito das representagdes indigenas segue,
ao longo dos anos, com avancos diminutos - no sentido de desconstru¢do da imagem
pejorativa. Porém, o reconhecimento adquirido através da Constituicdo de 1988 deu garantias
aos autores indigenas de terem salvaguardados suas organizagdes sociais € seus costumes,
tendo a cidadania brasileira e a identidade indigena em paralelo. A vista disso, nos
dedicaremos a obra Eu sou macuxi e outras historias de Julie Dorrico. Com a finalidade de
entender, desde a perspectiva do nativo, aspectos da sua cultura.

A referida escritora, pesquisadora e curadora de literatura indigena, descendente do
povo Macuxi nasceu nas terras da cachoeira pequena, conhecidas como Guajara-Mirim, em
Rondénia. E doutora em Teoria da Literatura pela PUCRS. Alfabetizada cedo, Julie Dorrico
teve a oportunidade de ouvir dois mestres da literatura indigena contemporanea: Daniel
Munduruku e Kaka Wera. As palavras dos dois a atravessaram de forma que, aos 26 anos de
existéncia, seu limbo identitario ganhou sentido, sua bisavé era Macuxi, logo, Dorrico
descobre-se Macuxi.

Assim, tendo em vista o ethos da escritora, nosso esfor¢o incide em conhecer o povo
Macuxi, seus ritos e costumes assinalados ao longo da obra prefaciada por Daniel
Munduruku. Também, buscamos refletir, a luz de tedricos como ESCALANTE (2015),
WALSH (2009), MIGNOLO (2008), GLISSANT (1981), QUIJANO (1992), BAKHTIN
(2003), GLISSANT (1996), GRAUNA (2004), MARIATEGUI (1975) ¢ MUNDURUKU
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(2009), como este povo se percebe no conceito de nagdo brasileira. Isto posto, defendemos
que o entendimento da literatura indigena nos possibilita reconhecer que a estrutura do
pensamento amerindio ¢ diferente do ocidental. Ou seja, ¢ preciso discernir que 0s povos
indigenas se orientam a partir do principio de homem integrado a natureza, e o sujeito do
ocidente segue a logica bindria e dual de homem versus a natureza.

Portanto, afirmamos que a emergéncia de obras de autoria indigena ndo depende de
um sO processo, sendo que envolve uma série de lutas: desde a escritura das obras, sua
producao, consumo e difusdo. Trata-se, pois, de escaparmos daquelas perspectivas e
interpretacdes que historicamente nos encarceraram em categorias homogéneas, para
reconhecer outras cosmovisdes. Este ato politico, nos apresenta outras formas de construir
relagdes humanas, nos lembra que somos passageiros. Por isso, confiamos que esta pesquisa
corrobora na dire¢ao do amplo entendimento da producao literaria indigena contemporanea,
bem como, coopera com a disseminagdo de vozes marginalizadas. Para mais, favorece para
diminuir o abismo entre o estado brasileiro e os povos indigenas.

Se a literatura brasileira candnica ocidental tem por tradicdo um canone que inaugura-
se nas Cartas do periodo colonial, passando pelo Barroco, Romantismo, Realismo,
Modernismo, Concretismo até as expressdes mais contemporaneas, deve-se levar em conta
que a tradi¢ao da literatura indigena que pretendemos percorrer reside na ancestralidade que
vive na oralidade. Por isso, ao ler Julie Dorrico, percebemos que ela materializa em sua
existéncia na obra Eu sou Macuxi e outras historias uma ponte entre o resgate dos saberes
ancestrais de seu povo e as imposic¢des da cultura dominante. Pois, para ela, um conhecimento
ndo nega o outro, eles, na verdade, podem ser complementares e nos tornar, enquanto
sociedade, mais respeitosos para com as diferencas. Partindo desse pressuposto, defendemos
que a literatura sempre existiu, sendo anterior a escrita e ao impresso. A edi¢ao e a publicacao
significam, dessa forma, uma ferramenta para expressar-se, dialogar sobre pertencimento
étnico e sobrevivéncia.

Nesse sentido, dar conta dos novos fendmenos contemporaneos de identificacdo e
politica cultural sdo, portanto, um espago de engajamento entendido por nds como um lugar
hibrido que produz significados culturais. Este espago liminar, observavel na linguagem de
Dorrico e na arte contemporanea, passa a ser o foco da nossa andlise. S3o nesses intersticios,
dessa forma, que € possivel observar as transformagdes contemporaneas nos modos de
representacdo e de fortalecimento politico das populagdes oprimidas. Com efeito o autor

Homi Bhabha (1998) aponta, na introducao de seu livro O local da cultura:



[...] A articulagdo social da diferenga, a partir da perspectiva da minoria, é
uma complexa e continua negociacdo que busca autorizar hibridismos
culturais que emergem em momentos de transformac@o historica. (...) Os
engajamentos fronteiricos da diferenca cultural freqiientemente podem ser
tanto consensuais quanto conflituosos; eles podem confundir nossas
definigdes de tradicdo e modernidade; realinhar os limites usuais entre o
privado e o publico, alto e baixo; e desafiam expectativas normativas de

desenvolvimento e progresso (BHABHA, 1998, p. 2).

S6 quando se compreende que as proposi¢des culturais sdo construidas no espago do
contraditorio de enunciacao, no caso de Dorrico, sua obra literaria, ¢ que se pode entender
porque as mudancas culturais t€m um grande impacto nas formas do debate politico sobre as
identidades nacionais, agora mudado, transforma os significados da heranga colonial. Partindo
agora da idéia de que € necessario evitar uma posi¢ao moralista ou nacionalista que identifica
estereotipos e os elabora num discurso de afirmacdo da origem e da unidade da identidade
nacional.

Diante disso, no local das antigas identidades nacionais estdo surgindo identidades
hibridas. Isto porque os sujeitos ndo querem perderam os vinculos com os lugares de origem e
suas tradicdes, porém vivem numa terra da qual eles ndo surgiram, e esses sujeitos se veem
obrigados a traduzirem, “negociar com as novas culturas em que vivem”, sem nunca serem
unificados a elas (HALL, 2014, p. 52), pois em tempo de crise de paradigmas, ndo had como
manter, uma identidade unica, rigida e inflexivel.

Assim, no conto Eu sou Macuxi, filha de Makunaima, Dorrico constréi uma narragao
em trés partes: Na primeira, menciona como sua avo foi criada pelo deus Macuxi Macunaima:
“primeiro de cera (mas ela derreteu!) e depois de barro: resistindo ao sol e passando a existir
para sempre (DORRICO, 2019, p. 17)”; Em seguida, relata a concepgao de sua mae: “ um dia
bebeu caxiri e resolveu brincar porque s6 assim podia criar minha mae e ela criou!
(DORRICO, 2019, p. 19)” ; Por fim, na ultima parte deste relato, Dorrico descreve o
momento que sua mae resolve gerar: "Um dia minha mae decidiu me criar mulher. E criou, 14
na década de 1990, bem certinho (DORRICO, 2019, p. 21)”. Partindo desta enumeragao,
construiremos nossas analises.

Nossa primeira reflexdo dentro desta andlise ¢ a respeito do termo “indio” designado
aos povos originarios no processo de colonizagdo. Tal termo ndo revela a riqueza que as
comunidades trazem consigo, como afirma Daniel Munduruku: “E uma palavra que s6
desqualifica, remonta a preconceitos. E uma palavra genérica. Essa generalizagdo esconde
toda a diversidade, riqueza e humanidade dos povos indigenas” (Munduruku, 2019). O

professor ainda completa: “A palavra indio esta quase sempre ligada a preguica, selvageria,



atraso tecnologico, a uma visao de que o indio tem muita terra e ndo sabe o que fazer com ela.
Vale ressaltar que dentro dos estudos literarios os termos carregam uma for¢a semantica
importante e, por isso, ¢ tdo significativo disputar tais denomina¢des com o poder
hegemonico. Logo, percebemos a importancia de estudar escritos como o de Dorrico, que nos
possibilitam desnaturalizar termos e, consequentemente, atitudes.

Seguindo nosso raciocinio, percebemos na leitura da obra analisada uma menc¢ao que
nos gerou curiosidade: Macunaima. E ndo estamos nos referindo ao criado por Mario de
Andrade (1928), um protagonista indigena sem carater e preguicoso. Mas sim ao deus do
povo Macuxi Makunaima. Segundo Jaider Esbell (2018), o proprio deus Macunaima se
permitiu ficar na capa do livro de Mario de Andrade, viajar o mundo, sé esperando que algum
neto seu o resgatasse:

Meu filho eu me grudei na capa daquele livro. Dizem que fui raptado, que
fui lesado, roubado, injusticado, que fui traido, enganado. Dizem que fui
besta. Nao! Fui eu mesmo que quis ir na capa daquele livro. Fui eu que
quis acompanhar aqueles homens. Fui eu que quis ir fazer a nossa historia.
Vi ali todas as chances para a nossa eternidade. Vi ali toda a chance
possivel para que um dia vocés pudessem estar aqui junto com todos.
Agora voceés estdo juntos com todos eles e somos de fato uma caréncia de
unidade. Vi vocés no futuro. Vi e me lancei. Me lancei dormente, do transe
da for¢a da decisdo, da cegueira de lucidez, do coragdo explodido da
grande paixdo. Estive na margem de todas as margens, cheguei onde nunca
antes nenhum de nos esteve. Néo estive 14 por acaso. Fui posto 14 para nos
trazer até aqui (ESBELL, 2018, p. 6).

Vislumbrando as palavras de Esbell (2018) constatamos como a centralidade silencia
todas as outras presencas. De maneira mais especifica, nos referimos a sociedade ocidental,
alimentada por cénones, majoritariamente hetero-cis-branco patriarcal, que representam o
indigina de maneira esteriotipada. Apontamos, ainda que para os Macuxis, Makunaima nao ¢
s06 um guerreiro forte e poderoso, ele ¢ uma energia densa, com fonte propria. Portanto

Makunaima estd além da nossa compreensdo e transforma-se continuamente, como segue
afirmando Esbel (2018):

Makunaima como disse dispensa uma forma, um género, uma
génese. E um estado de energia que se cria e recria em si mesmo
como uma bananeira que ndo precisa de par. S3o as cobrangas
mundanas de nossos humanos sentidos que nos exigem uma
referéncia logica. Eis que Makunaima experimenta uma forma de
materialidade, de sonoridade, de sensitividade acessivel aos seus
descendentes, como uma ideia de género, por exemplo. Ele vem
entdo em muitos estados transitorios, passa a aparecer além da
oralidade, além do mito. Desce de seu estado supremo, flechado por
seu orgulho superado; quando enxerga-se além de seu orgulho e
depois de todo o seu sofrer essencial. Ele rompe todos os limites,
subverte todos os conselhos, deixa beijar a mao do seu avo, o jabuti,
e vai ao encontro do pai de todos nds, o universo (ESBELL, 2018,

p. 10)



Assim, segundo Esbell (2018), quando Makunaima decide estar na capa do livro de
Mario de Andrade, sabia da importancia dos icones na cultura que havia chegado: “Sabia de
tudo, sabia de todas as etapas sentidas até seu pleno fazer que ¢ o agora”(ESBELL, 2018, p.
12). Por isso, ler Dorrico (2019) nos permite acesso as narrativas plurais, neste caso, a autora
nos proporciona pensar sobre suas experiéncias e as de sua comunidade nos negamos a fazer
coro com o discurso colonial.

Progredindo em nossa reflexdo, enfatizamos, assim, que Dorrico é: neta de Macuxi e
filha de um peruano com uma guianense: “mas decidiu que a lingua da minha mae seria o
inglés, assim” (DORRICO, 2019, p. 19). Dessa forma, apontamos que a autora Macuxi nos
conclama a possibilidade dos mundos se afetarem nao s6 em seu corpo, como também na sua
obra: “A lingua da minha mae ¢ diferente da lingua da minha avd, minha avo fala a lingua de
makunaima” (DORRICO, 2019, p. 19). E segue acentuando: “decidi, porém, que minha
lingua ndo seria o macuxi, como a minha ancestral, nem o inglés dos britdnicos, mas o
portugues (DORRICO, 2019, p. 21). Por fim, entendemos a decisdo da autora de criar sua

historia partindo de tudo o que lhe compde:

Eu ndo quis ndo, entdo resolvi criar a minha propria. Como nao
posso fugir do verbo que me formou, juntei as duas linguas para
contar uma histéria: o inglexi ¢ 0 macuxés. Porque € certo que meu
mundo - o mundo - precisa ser criado todos os dias (DORRICO,
2019, p. 21).

Os originarios, nossos contemporaneos, nos convidam a considerar reflorestar nosso
imaginario, recriar nossas utopias, para, dessa forma, entender que o nosso ser € na
metamorfose que transforma nossas palavras e apresenta vozes antes ndo ouvidas.

E relevante salientar, ainda, outro aspecto que compde a citagio anterior, a oralidade.
Tal aspecto, caro aos indigenas, apresenta-se como superficie relativa a transmissdo dos
saberes dos povos originarios aos seus descendentes. Para Renate Eigenbrod e Renée Hulan
(2008):

As tradigdes orais constituem o alicerce das sociedades indigenas,
conectando orador e ouvinte em uma experiéncia comum e unindo
o passado e o presente na memoria. Para entender a tradigdo oral
como uma forma de conhecimento que molda o trabalho de autores
e artistas indigenas, por exemplo, escutam-se as narrativas orais
para saber como suas vozes podem ser ouvidas dentro de suas
comunidades, bem como nas comunidades nas quais elas sdo
recebidas (RENATE EIGENBROD E RENEE HULAN, 2008, P. 7)



As marcas da tradigdo oral estdo, dessa maneira, presentes na producdo literaria
indigena, e sdo fundamentais as comunidades origindrias, pois este trago evidéncia a sua
identidade nativa em seus textos. Por isso, a escrita indigena ¢ a afirmagdo da oralidade.
Como afirma a poeta indigena Potiguar Graca Grauna: “Ao escrever, dou conta da minha
ancestralidade; do caminho de volta, do meu lugar no mundo” (GRAUNA, 2007).

Outro aspecto revelado pela autora € o carater comunitario do povo Macuxi. Como

bem pontua Daniel Munduruku em seu prefécio:

0 esquecimento ndo ¢ uma possibilidade para quem se abre a
circularidade e¢ a deixa invadir, ainda que disfarcada de
conhecimento académico. E certo que saber é bom. Ele preenche. E
certo também que o vazio € melhor. Ele nos da possibilidades
(MUNDURUKU, 2018)

E ¢ isso que Dorrico faz dentro da sua poética. Ainda segundo as palavras de
Munduruku, a autora “fez o caminho de esvaziar-se para ser preenchida pela memoria e pelo
pertencimento” (MUNDURUKU, 2018). E a memoria, como fica evidente em suas palavras,
¢ forga motriz para que o seu caminho de volta seja possivel. E por meio das lembrangas
embebidas em afetos que Dorrico faz esse mergulho para dentro de sua ancestralidade.

Diante das reflexdes apresentadas ao longo deste texto, destacamos que este trabalho ¢
elaborado para nos fazer refletir sobre lugares inusitados e comuns, familiares e estranhos,
confortdveis e incomodos. Este rico entrelugar, que se materializa nos contos de Dorrico,
enfatiza as contradigdes, nuances e desafios poeticamente escritos pela autora Macuxi.
Combinado, desta forma, um atento exame das formas e materialidades textuais, com a
observacdo aguda das representagdes socioculturais, principalmente o que se relaciona com
questdes de territorialidade, pertencimento e identidade.

E preciso esclarecer, informar, mostrar que hd uma diversidade cultural linguistica,
uma diversidade de relagdes sociais e étnicas. E fundamental levar a temaética indigena a
centros que disseminam o saber para para quebrar a logica das narrativas hegemonicas
apresentadas ao longo de séculos, que quase sempre coloca os povos indigenas no contexto de
inferioridade. Desse modo, ratificamos que a literatura de autoria indigena se endossa como
puente para entender o mundo e para propor mundos alternativos, bem como pensar o
contemporaneo e entender as transformagdes que nos trouxeram até aqui. Colocando, assim,
em pauta na esfera publica debates sobre o reconhecimento de sua cultura, de seus direitos
constitucionais e da preservacdo de suas memorias. Por fim, defendemos que a Literatura de

Julie Dorico, bem como a de seus parentes, nos revela uma cultura duradoura, viva, criadora e



que resiste, pois, como afirma Eliane Potiguara em seu acervo pessoal: “A nossa literatura ¢
uma flecha”. Portanto, afirmamos a emergéncia de reconhecer outras cosmovisdes. Este ato
politico, nos apresenta outras formas de construir relagdes humanas. Por isso, confiamos que
esta pesquisa corrobora na direcdo do amplo entendimento da producdo literaria indigena

contemporanea, bem como, coopera com a disseminagao de vozes marginalizadas.
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