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Introducdo

A literatura ¢ espaco aberto para a inser¢ao de outros textos em seu proprio corpus,
porque, essencialmente, ela se compde dessa diversidade de discursos, tematicas, imagens,
estruturas e outros aspectos que seriam dominios de distintas ciéncias, artes ou midias. Sobre
1sso ja nos falou Roland Barthes, quando afirmou que “todas as ciéncias estdo presentes no
monumento literario”, que € “o préoprio fulgor do real” (Barthes, 2004, p. 17); ou na afirmagao
tdo conhecida elaborada por Julia Kristeva: “todo texto se constréi como um mosaico de
citacdes, todo texto ¢ absor¢ao e transformag¢do de um outro texto” (Kristeva, 1974, p. 440-
441). Essa discussdo se expande, quando pensamos em algumas obras literarias
contemporaneas que sao alargamentos dessas relagdes entre textos. Em muitas delas, o
didlogo acontece como amalgama, sem separagdo entre o que seria literatura e do que seria, a
principio, alheio a ela. A partir dessa constatagdo, esse texto objetiva analisar a relacdo
dialogica entre duas linguagens aqui destacadas — palavra e imagem — em obras da literatura
brasileira contemporanea.

Pensando-se um pouco mais sobre esse alargamento do didlogo entre artes e/ou outras
formas de expressdo, ao refletir especificamente sobre uma delas — a escultura, a partir do
advento da pdés-modernidade —, Rosalind Krauss (1979) afirmou que ha uma expansao dos
dominios das artes, que passam a ser compreendidas como campo ampliado. Krauss
compreende que a fusdo que se estabelece entre linguagens artisticas — acrescente-se também
midias —, tornou-se ainda mais perceptivel, destacando que as artes foram “esticadas e
torcidas” em uma “demonstragdo extraordinaria de elasticidade” (Krauss, 1979, s/p), contudo
mantendo, de alguma maneira, uma relagdo com as formas passadas, uma vez que nao se
perdem por completo, mas alteram-se sem, no entanto, tornarem-se estranhas.

As artes t€m suas proprias logicas internas, seu conjunto de regras. Mas, para Krauss, a
partir do pdés-modernismo, ganha-se uma certa permissdao para que sejam possiveis outras
composi¢oes. Assim, nao ha pureza e separacao dos meios de expressao e, portanto, devemos

aceitar rupturas e olhar o estabelecimento de outra estrutura logica.
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Para analisar obras que se compdem por estrutura multissemiotica, pretende-se
investigar a aproximacao entre Literatura e Fotografia, em cinco produgdes contemporaneas, a
saber: 1) Fotoportatil (2005), de Rosdngela Rennd, que apresenta sequéncias narrativas
contadas por intermédio de fotografias em séries; II) Retratos antigos (2012), de Elisa
Lispector, que possui em sua materialidade aspectos de um album de retratos, pretendendo-se
analisar como a presencga do retrato impacta na construcao do sentido; IIl) Junco (2011), de
Nuno Ramos, livro composto por 43 poemas e 18 fotografias de troncos na beira da praia e
cachorros mortos em vias publicas, com tematica que versa sobre vida e morte; IV) Universos
paralelos (2008), de Michel e Marie-Jo Butor, que amalgama fotos e palavras em um sé corpo
textual; V) por fim, Eu receberia as piores noticias dos seus lindos labios (2005), de Marcal
Aquino, romance no qual a fotografia ndo se apresenta diretamente, mas o didlogo se
estabelece de forma indireta e subjetiva.

A partir dessas obras, busca-se analisar as incorporagdes contemporaneas da imagem
fotografica no texto literario. A sequéncia proposta para a discussdo leva em consideragcdo
uma gradag¢do da escala que vai de maior saturacdo da imagem para maior presenga da
palavra. Pretende-se verificar também a relacdo que se estabelece, de dependéncia ou de

cooperacao.

Quebra de fronteiras nas praticas artisticas inespecificas.

Florencia Garramufio (2014) discute a expansdo da literatura ao explicar que,
especialmente na contemporaneidade, estruturas, linguagens, estilos e demais aspectos
literarios ja ndo seriam enquadrados em nenhum aspecto pré-fabricado, como modelos unicos,
enredo linear, texto apenas verbal ou tematicas especificas. Garramufio apresenta um estudo
sobre o que ela chama de frutos estranhos, que seriam formas artisticas dificeis de serem
definidas. O transbordamento da literatura e a mutagdo em novas estruturas também podem
ser pensados em obras de fronteiras instaveis entre Literatura e Fotografia.

Na jungdo dessas duas linguagens artisticas tem-se ainda a questao do limite entre real e
ficcdo, uma vez que a imagem fotogréfica, a principio, € a captacdo de um instante retirado de
uma cena real, mesmo que montada para a foto. Contudo isso ndo ¢ mais um problema para a
arte literaria, pois, dentro dessa perspectiva de expansdo, Wander Melo Miranda afirma que,
na arte contemporanea, a “realidade ¢ ficcdo e a ficcdo € realidade”, uma vez que algumas

literaturas contemporaneas “sdo e ndo sdo literatura, no sentido de suas fronteiras entre



realidade e ficcdo estarem bastante diluidas” (Miranda, 2014, p. 136). Corroborando o que
afirma Josefina Ludmer, quando pensa sobre literaturas pds-autonomas, Miranda compreende
que seria, entdo, tempo de sair da discussdo superficial e ultrapassada de definir o que € ou
ndo literario ou ainda dissertar sobre a pureza das formas, sobre literatura boa ou ruim. Para
além disso, ha a constatagdo de uma mudanca na produgdo artistica que tem como base
politica a fabricagdo do “presente com a realidade cotidiana” (Miranda, 2014, p. 137)

Também Natalia Brizuela nos diz sobre essa relacdo ampliada entre literatura e outras
artes ou midias, como uma “pratica artistica”, uma “zona porosa do limite, da fronteira,
espaco e momento sempre de contagio, de contaminagdo e de metamorfose” (Brizuela, 2014,
p. 13). Assim podem ser classificadas as obras em questdo: sdao literatura, contudo,
apresentam — em sua materialidade, na articulag@o serial ou em sugestdes de imagens, mesmo
que em tela interior —, a presenca da fotografia concretamente ou de modo subjetivo.

De qualquer forma, as artes se nutrem umas das outras. Por isso, a fratura das artes ou
mesmo entrecruzamentos € misturas de aspectos antes peculiares ndo poderiam conter uma
conotagdo negativa, uma vez que € intrinseco a todas as manifestacdes e producdes artisticas a
criacdo da autenticidade que pretende comunicar originada no didlogo com a realidade e com

outras linguagens.

Dialogos entre Literatura e Fotografia em seis obras contempordneas

Na andlise das cinco obras literarias contemporaneas elencadas para esse texto, propoe-
se uma escala gradativa entre a imagem e a palavra, a fim de compreender a “demonstragdo
extraordinaria de elasticidade” das artes da qual nos falou Rosalind Krauss. Essa escala
permite compreender a presenca mais acentuada da fotografia (de forma mais visivel,
saturada) por intermédio de uma montagem serial, até chegar em um romance cujo didlogo
com a fotografia encontra-se ndo em imagens, mas dentro do tema abordado, na utilizagao de
elementos estilisticos e expressdes proprias da fotografia e nas descri¢des ecfrasticas.

O primeiro livro analisado € Fotoportatil (2005), de Rosangela Renno, a principio, seria
apenas um livro de fotografias, ndo fosse a articulagdo serial e a escolha das quatro montagens
fotograficas que “contam” historias e permitem que o leitor contemple o que vé e construa
suas proprias narrativas, proporcionando autonomia na produg¢do particular de sentidos.

Sobre as séries, elas se compdem como quatro colecdes fotograficas intituladas

Apagamentos, numeradas do um ao quatro. Cada uma ¢ disposta de modo sequencial e possui



caracteristicas semelhantes em suas fotografias, como cenario, tematica, cores, técnicas, entre
outros aspectos. Apresentam-se, inicialmente, em tons de preto e branco e, nesse jogo de luz e
sombra que ¢ a fotografia, vao tomando tons diferentes, de amarelo, verde, azul e vermelho. A
presenca da palavra se d4 em textos separados entre cada série.

Dentro das possibilidades de leitura multissemiotica — por meio da motivagao para os
instantaneos, a escolha do foco para cada detalhe, a selecdo dos textos apresentados entre as
sequéncias, as cores escolhidas, os objetos e o cendrio —, sugere-se que o tema maior seja
cenas de crimes. Contudo, pode-se ampliar os sentidos desses crimes, para situagdes mais
singulares, como genocidio nos campos de concentragdo, violéncia em contextos de ditadura,
tortura promovidas por estados de excecao, banalizacao do mal, entre outros.

Na observagdo/leitura, pode-se afirmar que, em Fotoportatil, as séries que articulam as
imagens fotograficas ndo sdo apenas sequenciais; a camera percebe e enfatiza o punctum,
atraindo o olhar do observador/leitor para perceber os detalhes — partes dos corpos, manchas
de sangue, objetos deixados, entre outros — que afetam e provocam sentidos muito
particulares. Sobre o punctum, Roland Barthes (1980) nos diz que se trata do carater subjetivo
da fotografia, algo que toca quem a observa e que, portanto, pode ser relevante ou ndo para
cada um. Representa uma observacdo da imagem de modo intransmissivel. Dai que a

experiéncia passa a ser unica, com a possibilidade de construcdes de sentido, opinides e
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sensacdes. Mesmo que seja de carater pessoal, Barthes nos diz que o punctum € inerente
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imagem, ja faz parte dela; ou seja, ele nos diz que: “[...] ¢ aquilo que eu acrescento
fotografia e que, no entanto, ja esta 1a” (Barthes, 1980, p. 32).

Assim, na experiéncia da leitura desse livro, pode-se constatar que a auséncia da palavra
nas sequéncias das imagens ndo compromete a formulacdo de sentidos, pois as montagens
fotograficas sugerem narrativas, historias que precisardo ser contadas de maneira diferente por
cada pessoa que as 1€ no todo das imagens ou nos detalhes enfatizados.

A segunda obra analisada € Retratos antigos (2012), de Elisa Lispector. Na escolha da
diagramagdo da capa, dos retratos e da encadernacdo, sugere-se uma aparéncia de album de
fotografias antigo. De fato, trata-se de fotografias da familia que aparecem destacadas em
paginas individuais para, em seguida, vir a parte dedicada as memorias, aos dados biograficos
e informagdes sobre os antepassados da familia Lispector. Ou seja: imagens e palavras
compdem a obra, mas sdo colocadas de forma que, precisamos ler as imagens primeiro,
depois a narrativa.

Ao fazer seu relato sobre o surgimento da fotografia, Walter Benjamin nos lembra de

um certo “fascinio exercido pelos albuns de velhas fotografias” (Benjamin, 1987, p. 92). Para



Benjamin, os 4lbuns podiam ser encontrados “nos lugares mais glaciais da casa, em consoles
ou guéridons, na sala de visitas — grandes volumes encadernados em couro, com horriveis
fechos de metal, e as paginas com margens douradas, com a espessura de um dedo, nas quais
apareciam figuras grotescas vestidas ou cobertas de rendas” (Benjamin, 1987, p. 97). A
exposicao do album em dareas sociais e moveis abertos — como consoles e guéridons —
demonstra o habito e o prazer de partilhar os registros fotograficos da familia com as visitas.
O folhear do album pelas maos do visitante significa partilhar situagdes do ambito privado.
Nesse sentido, aos leitores de Retratos antigos, abrem-se as portas para as memorias € 0s
rostos ancestrais da familia Lispector. Ao mesmo tempo, ¢ também pela possibilidade de
folhear as paginas que ¢ dado ao leitor o espago de inser¢ao na apreciagdao da obra/album, pois
ha as impressdes sentidas ao observar a foto; ha a curiosidade pela pessoa retratada, sobre seu
nome, sua historia, seus sentimentos no momento do disparo da maquina fotografica; ha a
tentativa de desvendar a situacao que se eternizou.

A escolha editorial ¢ que o texto esteja — de certa forma — separado da palavra. As duas
linguagens compdem a obra, no entanto, hd uma construgdo que possibilita que suas estruturas
— imagética e literaria — permanecam com autonomia, como em justaposicao: os retratos sao
ali como recortes de momentos eternizados pela lente que os congelou no instantdneo. Mas o
que vemos muito se contamina pelo que a autora propde em sua narrativa. Brizuela
problematiza essa caracteristica da fotografia, ao afirmar que “Aparentemente atada a uma
realidade, toda fotografia ¢ uma duplicagio que naufragou — no sentido de estar
descontextualizada, de ja nao fazer parte de um continuum, de ser citacdo, de ser corte. Eo
naufragio da realidade que constitui o terreno da fic¢do” (Brizuela, 2014, p. 29). Por isso,
cabe pensar que mesmo como momentos congelados no instante do disparo da maquina
fotografica, nesse livro os retratos possuem um carater maior que apenas ilustragdes,
decoragdes das paginas ou recortes de determinados momentos da histéria familiar. Eles se
articulam com a narrativa criada por Elisa Lispector, quando a autora ficcionaliza as
lembrangas pessoais e as vivéncias familiares.

Em meio a proposta de gradagdo da imagem a palavra — como intermedidrio — esta o
livro Junco (2011), de Nuno Ramos. Composto por 43 poemas e 18 fotografias de troncos na
beira da praia e cachorros mortos em vias publicas, interligados de forma a possibilitar
reflexdes sobre a vida, sobre a morte, sobre a materialidade de tudo o que existe, sobre a
finitude.

Nesse livro, a articulagdo entre texto e imagem se apresenta de forma dispar, quando

comparada a Retratos antigos. Apesar de também nao serem partes de um texto hibrido — no



sentido de juncdao das duas materialidades em uma s6 pagina —, os retratos de cachorros
mortos e de troncos secos na areia da praia sao parte essencial para a construgdo de sentido do
livro. Sdo provocadores de desassossego frente a certo abandono do corpo morto — animal e
vegetal — em espagos publicos.

Sobre a presenga dos corpos mortos nessas imagens, André Winter Noble considera que
“[...] em Junco (particularmente nas fotografias que iluminam, encabecam e transformam o
poema)” hd uma questdo, a saber “dois corpos bioldgicos sendo reintroduzidos no ciclo da
vida, polinizando o chdo, fazendo desses corpos, também chdo e, o chdo, também eles”
(Noble, 2019, p. 180). Com isso, percebe-se que ha uma ampliagdo de significagdes para as
fotos e que elas, por mais que estejam separadas em paginas distintas, devem ser lidas
juntamente com os poemas, porque a eles se unem e os completa.

Nos poemas ha a discussdo do valor da vida, da diluicdo da matéria, do corpo morto
que, insepulto, passa a ser incdmodo, da presenca da morte ou da falta de ar, como prostracao,
cansacgo diante de uma ‘“vida-vidro, a vida-bicho, a vida-pedra, mas sem ar dentro” (Ramos,
2011, p. 17). Cabe entdo ao poeta, “Gltimo urubu do mundo” (Ramos, 2011, p. 51), na
devoragdo dos restos mortais da arvore e do cdo, dois movimentos: trazer a cena o choque das
imagens e, em seus versos, inserir-se € nos inserir, como leitores/observadores, na dura
realidade da finitude.

No quarto livro analisado, Universos paralelos (2008), de Michel e Marie-Jo Butor,
texto e imagem assumem uma forma sui generis, uma vez que a existéncia de ambas
linguagens coexistem, penetram-se, compdem um s corpo textual, como fotonarrativa. O
livro € composto por vinte e quatro fotografias — feitas por Marie-Jo Butor — seguidas de
imediato por pequenos textos em francés colocados logo abaixo da fotografia, que foram
escritos por Michel Butor. Textos que ndo sdo como descri¢do real do que se encontra visivel,
mas a ficcionalizagdo do momento pelo olhar atento e sensivel do escritor. A contracapa no
livro nos revela que se trata do registro de “um percurso fotoliterario de Michel e Marie-Jo
Butor, um dilogo entre a fotografa e o escritor durante uma viagem a India traduzido
por imagens poéticas — 24 escalas visuais — acompanhadas de instantdneos literarios”
(2011, s/p).

O que o escritor ¢ a fotografa nos revelam nas fotografias, para além de cenas reais do
cotidiano de pessoas indianas ou da arquitetura de construgdes monumentais e belas
paisagens, ¢ o recorte muito individual que foi captado pela lente; ¢ a significa¢do dada a esse
recorte da realidade pela narrativa poética e terna do escritor. Karina Lima Sales, quando

comenta sobre a realidade interior das imagens na observagao das fotografias de Universos



paralelos, propoe que “podemos inferir modos de vida, condigdes de existéncia,
prazeres e dissabores vivenciados por esses representantes de povos distantes de nos, espacial
e temporalmente, dado que as fotos foram registradas em 2008, na India (Sales, 2018, p. 69).
Sendo assim, ¢ muito mais que um corte no tempo, perpetuado no instante da captacdo da
imagem, ¢ a possibilidade de ler as cenas retratadas por meio da subjetividade presente na
imagem e na palavra.

No ultimo livro dessa escala proposta, o romance contempordneo Eu receberia as
piores noticias dos seus lindos labios (2005), de Marcal Aquino, a fotografia ndo esta
presente como linguagem visual. A Unica imagem na qual figura elementos imagéticos
aparece em forma de desenho de uma maquina fotografica que compde, juntamente com o
contorno de pernas femininas, a capa do livro. No entanto ela aparece como sugestdes por
intermédio da linguagem e por estratégias diversas. Uma dessas estratégias diz respeito ao uso
de vocabulos do campo semantico da fotografia, entre eles: filmes, fotos, porta-retratos,
revelagdo filmica, exposicao de fotos, poses, Canon, Pentax, maquina, camera, clicar, flash,
fotografar, lentes, entre outras. O tema fotografia também permeia o enredo, na construgdo do
protagonista e narrador, que ¢ um fotdgrafo; no hobby compartilhado pelo narrador e a mulher
com a qual ele se relaciona; e na presenca de descrigdes que se aproximam da écfrase.

Quanto a estrutura, o romance de Aquino ndo foge ao tradicional, pois ¢ composto por
texto verbal e enredo sem grandes modificacdes da ordem linear; sendo assim, ndo ¢ um texto
que poderia ser classificado, pela concepcdo de Garramufio, como “frutos estranhos”.
Contudo faz parte da escala proposta para analisar o didlogo textual entre Literatura e
Fotografia, como um dos polos dessa escala, no qual a palavra se torna mais viva, intensa, em
primeiro plano, ao passo que a imagem possui menor saturagdo, opaca, como se estivesse
sendo retratada pela técnica fotografica bokeh, que € o efeito de fundo desfocado, no entanto,
que ainda assim se conserva presente no recorte do instantaneo.

Pela palavra em destaque, pode-se ver/ler elementos da fotografia. Isso se d4 com a
presencga de descri¢des que lembram bastante a écfrase grega. Esta, mesmo que nio se dé em
relacdo a uma imagem real de um referencial de arte, aparece como descrigdo de uma
fotografia que existe apenas no romance e que ¢ descrita por termos subjetivos. Na pagina 39,
por exemplo, hd écfrase, quando o narrador descreve uma fotografia na qual aparece a
personagem Marinés: o cendrio ¢ de um parque de diversdes; em segundo plano, aparece uma
crianca segurando um baldo colorido; ao fundo, parte da roda gigante se mostra no
enquadramento da fotografia; descreve-se também a luz (com a tonalidade do inverno) e as

roupas de Marinés. Nao se pode dizer que a écfrase que se mostra no romance estd dentro na



totalidade do conceito cldssico, uma vez que, dentro do conceito classico, trata-se de uma
técnica grega de descrigdo como objetivo de descrever visualmente um objeto real, como se a
coisa descrita estivesse diante dos olhos de quem 1€ a écfrase. Mas talvez seja esse um aspecto
da modernidade para trazer a baila essa técnica do mundo antigo: propor a descri¢do de um
retrato que existe somente no texto.

Dessa forma, compreende-se aqui que o romance Eu receberia as piores noticias dos
seus lindos labios pode fazer parte desse rol de obras dentro do tema Literatura e Fotografia,
mesmo que ndo haja a imagem fotografica em si, mas porque essas imagens fotograficas estao

presentes no ato da leitura, na producao do texto, na forca da palavra que também faz ver.

Conclusdo

A relacdo entre texto e imagem — especialmente entre Literatura e Fotografia — ganha
espaco, abre-se em novas possibilidades de contato e, sobretudo, consolida-se na producao
literaria contemporanea.

Na analise das obras elencadas como corpora, alguns aspectos podem ser verificados: I)
a imagem ndo se sustenta apenas como ilustragdo, pois, mesmo nos dois polos da escala
proposta — mais para a imagem ou mais para a palavra —, ela ¢ linguagem relevante tanto
quanto a palavra; sdo pilares que sustentam a unidade textual; II) as imagens ndo sdo
amalgamadas aos textos por uma tUnica escolha estética, pois cada autor propde um didlogo
especifico, o que nos assegura de haver outras muitas possibilidades desse didlogo, para além
das obras utilizadas como parte da andlise; III) em cada obra aqui analisada pode ser
observado que o grau de presenca das duas linguagens pode variar para maior saturagdo da
fotografia ou maior subjetividade do texto, contudo, isso ndo implica perdas nem ganhos de
valores de uma determinada expressdo em determento da outra; IV) se para Philippe Dubois,
“a foto aparece dessa maneira, no sentido forte, como uma fatia, uma fatia inica e singular de
espaco-tempo, literalmente cortada ao vivo” (DUBOIS, 1994, p. 161), inserida ao texto, a
fotografia ganha outras possiveis temporalidades; V) mesmo que nem todas as obras
analisadas (especialmente, as que se situam nos polos da escala proposta) se constituam do
que propde o verbete (In)dicionario do contemporaneo (2018), “praticas inespecificas”,
quanto a forma visivelmente constituida por mais de uma linguagem, todas as obras
analisadas — em menor ou maior grau — sdo atravessadas pelos dois campos artisticos,

Literatura e Fotografia, pois nas cinco obras, ha um corpo textual composto por partes ou pela



presenga subjetiva de outra linguagem, sendo essa escolha estética uma forte tendéncia da
literatura na contemporaneidade.

E possivel verificar, diante dessas fronteiras borradas, inclusive também na montagem
textual diferente em trés dos cinco livros, que ndo se trata de dependéncia entre Literatura e
Fotografia, mas de cooperagdo entre ambas. Se a Literatura foi sempre lugar de contagio, essa
caracteristica permanece na contemporaneidade, expandindo-se ndo somente na quantidade de
produgdes literarias que trazem em si a presenga de outras artes e midias, mas na diversidade
com a qual esse dialogo se apresenta. E preciso uma perspectiva panoramica (para usar um
termo da fotografia) que dé conta de compreender que a literatura ndo se perde em esséncia
com a presenca de outras linguagens em seu corpus, pois ela € a propria arte em campo

ampliado.
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