O ausente e a literatura-mundo
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As reflexdes aqui propostas iniciam-se com a ideia defendida pelo alemdo Goethe, o
qual toma o termo Weltliteratur como um conceito que abrangesse a toda a humanidade,
ultrapassando os limites de fronteiras. Neste sentido, a ideia literatura mundo seria uma
ligacdo entre as varias literaturas nacionais, logo, entre suas nagdes. Entre elas haveria uma
troca de valores considerados ideais. A concepc¢do de Weltliteratur é tomada como uma forma
de conversa entre as nagdes. Aqui a ideia de nacdo enquanto povos que habitam o mesmo
territorio e que possuem afinidades culturais e sociais ¢ essencial, pois a partir dela € que se
estabelecerdo os valores dos textos propostos.

A proposta de didlogo entre as nacdes e seus respectivos textos ¢ dilatada por Helena
Carvalhdo Buescu em seu texto “Inventar a ler. Literatura-mundo em portugués” (2014). A
autora toma o termo literatura-mundo e repensa o trabalho de instituicdo do termo mundial
para os textos literarios. Para Buescu (2014), a concepg¢do de literatura-mundo ndo contempla
um sistema fechado, completo ou apenas constituido por listas de titulos.

A literatura-mundo, em seu cosmopolitismo, torna-se, entdo, o lugar do contato entre
nagoes. Dizer-se cosmopolita, ndo significa que se va abolir linguas e nacionalidades nas
producdes literarias. O que se toma € que os textos passam a ser o lugar de encontro em que
as diferencas sdo expostas para estimularem a criagdo literaria e ndo para se resolver essas
diferengas. Nao ha o que se resolver. Ha o que se conhecer, ler, apreciar, gostar, desgostar,
apreciar e nao apreciar.

De acordo com Buescu (2014) tais consideragdes permitiriam o0s textos serem
europeus, sem serem eurocéntricos; portugueses sem serem pertencentes unicamente a
tradi¢do luséfona. Os textos literarios produzidos em lingua portuguesa sdo uma das
representacoes dessas definigdes. Varias nagdes africanas, latino-americanas e europeias cujas
produgdes literarias sdo escritas a partir da lingua portuguesa, mas que ndo sdo componentes
do sistema literario lus6fono. Sdo produgdes culturais independentes, com observagoes,
perspectivas e paradigmas proprias e escritas em lingua portuguesa.

Nacdes, através de escritos, em contato, tangenciando-se, em equivaléncia, sem o
dominio de uma sobre a outra. Diferengas em contato, em didlogo, nunca em sobreposicao.

Para Buescu (2014) a questdo a se colocar sobre a concepgao literatura-mundo €:
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A literatura-mundo deve ser o lugar de uma fric¢do, ndo de uma resolucdo de
diferencas, algo que simultaneamente desafia e frustra no que podemos saber e no
que ndo podemos saber sobre literatura. Isso ¢ tanto mais importante quanto a
vulgata da tradi¢do europeia se construiu sobre uma forma de autocentramento que
respondia sobretudo a ilusdo de uma identidade propria, que nada do exterior
ameacaria na sua integridade. Ora, uma perspectiva que seja simultaneamente
europeia e ndo eurocéntrica... (BUESCU, 2014, p. 61).

Ao considerar as ideias de Buescu (2014), percebe-se que literatura-mundo e literatura
comparada tornam-se inseparaveis, pois, na perspectiva de textos literarios que se friccionam,
varios outras ideias e saberes compdem um novo desenho do quadro de conhecimentos
universais, os quais levam a reinterpretacdes das varias literaturas escritas em portugués e nos
mais diversos lugares.

Edouard Glissant, em seu livro Introducdo a uma poética da diversidade (2005),
apresenta uma outra face da questdo identitaria que pode ser, aqui, equacionada com as
observagodes colocadas por Buescu (2014). Retoma-se que Buescu apresenta o conceito de
literatura-mundo como o lugar de fric¢do das diferencas, em que nagdes ndo abandonam suas
respectivas identidades e se colocam em didlogo.

Glissant (2005), sobre identidades, afirma que as identidades europeias e as culturas
ocidentais sao construidas sobre uma raiz Unica € que exclui o outro cuja raiz possui uma
configuracdo distinta e diversa. As culturas cuja identidade sdo resultantes de um processo de
crioulizagdo® se opde a concepgdo de raiz tnica e excludente. De acordo com Glissant (2005),
essa friccdo entre culturas e textos literarios sdo dificeis, pois as culturas de raiz unica se
sentem ameacadas quando se aproximam de suas fronteiras e entram em contato com as

demais formacoes culturais e identitarias.

[...] quando falamos de identidade raiz indo ao encontro de outras identidades, temos
a impressdo de uma ameaga de diluicdo: funcionamos sempre segundo o antigo
modelo e, entdo repito a mim mesmo que se eu for ao encontro do outro ndo serei
mais eu mesmo, perco-me de mim! Ora, no atual panorama do mundo uma questao
importante se apresenta: como ser si mesmo sem fechar-se ao outro, e como abrir-se
ao outro sem perder-se a si mesmo? (GLISSANT, 2005, p. 28).

A proposta de Buescu (2014) torna-se uma sugestao de resposta aos questionamentos
apontados por Glissant (2005). Textos em contatos, em fricgdo poderiam se abrir ao diverso
sem se perderem de si mesmo. Os conflitos sdo praticamente inevitdveis, pois nesta nova
conjuntura, todos enunciam de acordo com suas perspectivas e vivéncias. As verdades sdo

postas de acordo com a percepcao de cada nacdo e os textos trazem as mais diversas leituras

? E por essas razdes que penso que o termo crioulizagdo se aplica a situagio atual do mundo, ou seja, 4 situagio
na qual uma “totalidade terra”, “enfim realizada”, permite que dentro dessa totalidade (onde ndo existe mais
nenhuma autoridade “orgénica” e onde tudo ¢ arquipélago) os elementos culturais talvez mais distantes e mais

heterogéneos uns aos outros possam ser colocados em relagcdo. (GLISSANT, 2005, p. 26 e 27).



de mundo antes consideradas como inexistentes por aqueles que se constituem por meio da
raiz Unica.

Ouvir o diverso e nio apenas falar pelo diverso é sair do modelo raiz tinica. E aderir as
concepgdes que ndo sejam colonizadoras e dominadoras, mas que sejam compostas por “um
ndo-sistema intuitivo, fragil e ambiguo de pensamento, que convenha melhor a extraordinaria
complexidade e a extraordinaria dimensdo de multiplicidade do mundo no qual vivemos.”
(GLISSANT, 2005, p. 29 ¢ 30).

Considerando as proposi¢des desenvolvidas até aqui, toma-se o contexto da América
Latina no dialogo entre textos. De acordo com Silviano Santiago, em “O entre-lugar do
discurso latino-americano” (2019), a América, por séculos, transformou-se em uma cépia do
que seria o original. E importante destacar que o original das Américas (cultura, lingua,
religido, formacao social) foi severamente atacado e desconsiderado pelos colonizadores.
Desta forma, a duplicidade com a cultura europeia era a Unica saida para as “novas
sociedades” serem tomadas como civilizadas.

A respeito dos textos literarios produzidos na América Latina, Santiago (2019)
considera a divisdo dos textos literarios estabelecida por Barthes entre textos legiveis e textos
escreviveis. Assim, texto legivel seriam as produgdes literarias que estdo atreladas a oralidade
€ ndao ocupam o espago privilegiado das obras consideradas como modelo cultural para nagdes
colonizadas. Contudo, conforme afirma Santiago (2019), as escritas desenvolvidas por nagdes
que sofreram o processo de colonizagdo, as consideradas como legiveis e ndo escreviveis, sao
aquelas que retiram o leitor de seu lugar de tranquilidade, levando-o para o local de
transformagdo e inquietagdo, pois elas trazem consigo questionamentos sobre as verdades
estabelecidas pelos textos escreviveis.

Os textos escreviveis, especialmente, os legiveis, de acordo com o raciocinio aqui
estabelecido, estdo inseridos na proposta de literatura-mundo de Buescu (2014). A friccao
entre textos e nagdes € o fazer-se ouvir mutuamente, em didlogo dentro de uma logica
cosmopolita.

Sob tais consideragdes, o livro O ausente, de Edimilson de Almeida Pereira, sera
analisado neste trabalho. O romance é uma narrativa poética entrecortada de reflexdes,
feedbacks proporcionados pela memoria do narrador e que, ao mesmo tempo que lembra o
passado, projeto o futuro. Paradoxalmente, o futuro se delineia como o espago conhecido, pois
ele ¢ ditado pelo passado estabelecido pela tradi¢do. A relagdo paradoxal ¢ estabelecida a
partir do momento em que, normalmente, o passado ¢ o local do conhecido, pois nele residem

as experiéncias e as vivéncias ja experimentadas. No romance em analise, o passado ¢ ditado



pelas imposi¢des ditadas pela tradicdo, além de ser carregado de lembrancas e fatos
nebulosos, os quais despertam inumeros questionamentos € do qual s6 se torna possivel viver
um determinado futuro. Entdo, a partir do passado desconhecido, pois o narrador viveu o que
ditaram para ele e ndo suas experiéncias individuais, s6 € possivel um futuro também ja
previsto.

A historia € narrada pelo personagem protagonista Inocéncio. Grande parte do enredo
¢ a representagdo do pensamento do narrador, o que pode ser constatado pela ndo linearidade,
permeada por reflexdes, ora acelerado, ora devagar. As reflexdes desencadeadas geram uma
série de questionamentos, dos quais emanam respostas e consideragdes que podem aniquilar
com o terreno supostamente seguro do passado.

Tudo transcorre em uma noite, entre o inicio da madrugada e o inicio do amanhecer.
Este espago de tempo remonta a hora da penumbra, momento em que os objetos possuem
mais tracos € menos imagens, mais sombras € menos precisdo. As imagens se misturam,
ganham contornos nio reais e as certezas se desvanecem em meio a tantas dividas. E uma
sinestesia as avessas: sombra, escuro, tracos indefinidos, real, irreal, sons existentes e outros
imaginarios. A madrugada assim descrita ¢ a representa¢do do narrador personagem.

Inocéncio ¢ o empelicado. O menino que nasceu envolto na placenta materna e, de
acordo com as tradi¢des, € aquele que detém privilégios e obrigagdes. A tradicdo em torno do
escolhido para ser o empelicado, sobrecarrega Inocéncio com as obrigacdes que lhes foram

impostas.

A frente se vera que um empelicado ndo é uma crianga como as outras. Ele nio é de
si mesmo. As obrigagdes o impedem de ser pele e osso apenas. Ele tem de ser
engolido e devolvido, secado e molhado a vida toda, sem condescendéncia.
(PEREIRA, 2020, p. 17).

O peso da pelica ¢ tdo grande que faz Inocéncio perder o sono na madrugada de
reflexdes representada no romance. Uma noite em que toda a historia da vida de Inocéncio ¢

passada a limpo, a comegar pelo seu proprio nome:

Comeco pelo nome: o Meu. Nao sem antes mordiscar essa pratica de
enrolar em palavras um recém-nascido. Nas gavetas o cartorio e nos documentos
ficam as aparéncias — assinado-reconhecido-tudo-valido — nunca o que de verdade
somos. O que nomeia uma pessoa sdo 0S Meios que usou para escapar o ao eito.
(PEREIRA, 2020, p. 37).

O siléncio da madrugada, enganosamente, aparenta sossego, mas ¢ 0 momento em que
Inocéncia se confronta com seus dilemas. Ele ¢ “um erra-mundo” (PEREIRA, p. 26).
Construgdes como “somos essa fistula e essa flor” (PEREIRA, 2020, p. 27) e “O sossego ¢

um teatro com bichos de papel crepom, arvores de galhos secos € um pouco de macela para



servir de cama” (PEREIRA, 2020, p. 27) denotam a intensa sinestesia na constru¢do do
desassossego. Sossego entende-se por siléncio, tranquilidade. No contexto do romance, a
madrugada, o lugar do siléncio e de sombras, carrega sons incomodos como o crepitar do
papel crepom e dos galhos secos, tudo servido com cha de macela, que ¢ um calmante natural.
Verdades impostas como o lugar do seguro, das certezas, em Inocéncio confluem com um rio
de davidas e talvez.

Em suas confabulacdes, Inocéncio retoma o vivido e acredita que a Unica forma de
tirar dos ombros o passado que tanto o atormenta ¢ contar novamente, sob outra perspectiva,
como se fosse outra pessoa. Assim, ele chama o leitor para sua histdria, convida-o para ouvir
a histéria do empelicado. A oralidade ¢ marcada no romance, pois 0 que sera exposto sao
tradi¢des ligadas as manifestagdes culturais do interior do pais. Retomando Santiago (2019),

textos legiveis que se tornam escreviveis e que retiram o leitor da zona de conforto.

Comecemos, entdo, a roer o pequi, enquanto a polpa ainda ndo deu em
espinho. Meu pensamento hoje estd como asa de cupim. Depois que a chuva cessa e
volta o calor grande, os cupins voam desordenados. Os que ndo ddo de comer aos
passarinhos — esses de um carinho voraz — caem no chdo da cozinha. Alguém varre
as asinhas, porque elas incomodam: onde estio, dizem que a larva do cupim escapou
e achou morada em alguma madeira adoecida. Mas as asinhas, quando se tenta
recolher numa so6 varrida, se espalham, transparentes, indo levar o que era cupim e
ndo é mais, para toda a parte. E assim meu pensamento. (PEREIRA, 2020, p. 47).

Destaca-se que a oralidade ndo era a marca distintiva que nomeava uma obra
considerada alta literatura. Valorizava-se apenas o escrito, j4 que o oral retomava obras
populares, ligadas pejorativamente a ideia de folclore. Era obra de tribos que usavam a
palavra falada e ndo a escrita para repassar os conhecimentos de uma dada nagdo. Apenas os
povos considerados inferiores ¢ que usavam a palavra oral. Os povos considerados evoluidos
e civilizados, nesta logica colonial, as nagdes, usavam a palavra escrita. A mesma em que se
elaboravam os documentos oficiais e os tratados dominadores. Trazer a palavra falada para o
romance O ausente (2020), €, sobretudo, rever os pilares em que foram construidos os valores
atribuidos ao literario.

A medida que Inocéncio narra o seu dilema em ser o empelicado, o peso que toda a
tradi¢do representa e o fluxo de seus pensamento, os costumes e a cultura de uma determinada
comunidade vao sendo apresentados ao leitor: “Desde o antigo tempo acontecem coisas que
amiude sonho. E lhes conto. Nao por vaidade de costurar palavras, mas por compromisso de
quem herda um oficio.” (PEREIRA, 2020, p. 55).

O destaque para esta analise literaria comparando o romance O ausente com as

concepgoes da literatura-mundo se da para a manifestacao da folia de reis. E a representacao



cultural de uma dada comunidade que, por meio do texto literario, se apresenta as demais
criagoes literarias.

O pensamento de Inocéncio ¢ como as asas do cupim. Sdo pensamentos de
equivaléncia que se espalham por todos os lados, assim como os pensamentos e culturas
rizomaticas, em oposi¢ao a raiz unica como ja enunciado por Glissant (2005). O espalhar asas
de cupim/pensamentos coloca o narrador exposto aos valores e julgamentos das demais
culturas. A propria cultura de Inocéncio em ser o empelicado, o superior dentro de uma
comunidade, aquele que tem o poder da verdade e da cura, é colocada em divida por seus
proprios pensamentos € concepgoes.

Costurando palavras, Inocéncio une culturas e tradigdes as quais ndo eram
consideradas como relevantes no cendrio artistico e que, na contemporaneidade, sdo tomadas
como a representacdo das culturas nacionais que estabelece forte ligagdes e conexdes

internacionais. Homi K. Bhabha, em O local da cultura (2013), sobre este assunto afirma que:

A “meia passagem” [middle passage] da cultura contemporanea, como no caso da
propria escraviddo, ¢ um processo de deslocamento e disjuncdo que ndo totaliza a
experiéncia. Cada vez mais, as culturas “nacionais” estdo sendo produzidas a partir
da perspectiva de minorias destituidas. O efeito mais significativo desse processo
ndo € a proliferagdo de “historias alternativas dos excluidos”, que produziriam,
segundo alguns, uma anarquia pluralista. O que meus exemplos mostram ¢ uma base
alterada para o estabelecimento de conexdes internacionais. (BHABHA, 2013, p.
26).

Em O ausente (2020), Inocéncio traz a representacdo da cultura que sempre existiu no
territorio nacional, mas que nao havia alcancado o reconhecimento de manifestagcdo cultural.
Antes, era tomada apenas como representacdo folclorica. Neste contexto, o titulo de folclore é
um termo pejorativo em que as varias manifestagdes culturais eram colocadas em uma espécie
de segunda categoria de arte.

A partir dos conceitos de literatura-mundo, defendido por Buescu (2014); de culturas
rizomadticas, defendido por Glissant(2005); de textos legiveis e escreviveis abordado por
Santiago (2019) e da concepcdo da meia passagem, defendida por Bhabha (2020), as culturas
consideradas até¢ entdo como inferiores ou menores tornam-se o ponto de friccdo entre a
cultura nacional e as culturas exteriores. E o aproximar da outra cultura, sem perder seu
carater identitario. E o ser nacional sem ser excludente, sem se dissolver no outro e sem
nivelar os diversos conflitos. Os conflitos existem e a literatura que ora se apresenta nao
pretende resolver esses pontos de tensdo. Mas os colocam em evidéncia e em contato com as

outras manifestacoes culturais.



E desta forma que a folia de reis ¢ apresentada ao leitor de O ausente (2020). Mais
uma vez, Inocéncio retoma a pratica da oralidade e toda a sua carga semantica ja explicitada

anteriormente:
Nos, pessoas em carne, 0sso ¢ alumbramento, vivemos daquilo que nos
contam e que nos arvoramos a recontar. Por isso, esses, ai chegando — um pai, a mae
e o seu filho deles — em muita caréncia, mas ajustados no seu transporte, merecem
que os escutemos. (PEREIRA, 2020, p. 55).

Por meio da citagdo acima & possivel perceber como a pratica da oralidade ¢
considerada no romance: ¢ uma agdo tipica das pessoas comuns. O que ¢ representada pela
triade carne, osso e alumbramento. Em seguida, o narrador explicita que o ser humano
comum, ou seja, toda pessoa, vive daquilo que lhe ¢ contado. Para manter a sobrevivéncia de
uma nagao/povo, as pessoas sdo estimuladas a recontar o que aprenderam ouvindo. E sob esta
defesa da pratica da oralidade que o cortejo da folia de reis, uma festa popular, ¢ apresentado.

E a historia do nascimento de Jesus, mas contado sob outra perspectiva, aproximando-
se dos provérbios populares e distante do vocabulo biblico, cuja linguagem ¢ mais formal e

considerada erudita:

José, esse o nome que me deram e bem me assentou no servico de
carpintaria. Mudo as drvores com esmero até chama-las de mesa e cadeira. Tudo
para autilidade dos homens e sustento de Maria. Se ndo disse, me desculpe, essa
que me acompanha é por demais graciosa e o mérito de té-la ainda me foge a
compreensado. [...] Estava disposta e decidida essa errdncia nossa: de casa para um
longe-lugar, eu, Maria e o fruto em sua barriga. Depois a volta, eu, Maria e o
Menino exposto ao incerto. [...] Eu lhe conto e vocé mais a frente recorte, reconte,
como bem queira. Certa vez, quando o recém-nascido dormia, eis que chegam a
visita-lo trés Reis com honras tantas: (PEREIRA, 2020, p. 55 e 56).

O italico na citacdo acima marca a fala de José, pai de Jesus. Mais uma vez, entre as
inimeras passagens do romance, a oralidade ¢ retomada e colocada no centro da narrativa. A
forma como Jos¢ explica sua profissao de carpinteiro, ¢ uma das grandes marcas deste
excerto. Por fim, José explicita que aquela pratica ¢ para ser contada, recortada e recontada,
retomando a fala do narrador Inocéncio que explicita a necessidade de se contar e recontar
para se manter uma determinada pratica cultural.

Assim, inicia-se a folia de reis:

O, de dentro
O, de fora
Oi, quem nessa casa mora

Se é de vossa vontade
Recebei a cortesia
Que trazemos com alegria (PEREIRA, 2020, p. 56).



O cortejo ¢ formado por musicos, geralmente usando mascaras, com roupas coloridas
e vistosas; instrumentos de cordas, tambores, cantores, estandartes e a frente do cortejo, segue
o palhago. Ele ¢ inconstante: ora, segue a frente, ora no meio, ora atras do cortejo. Seu passo
nunca segue o ritmo da musica do cortejo. Ele estd sempre em descompasso, pulando,
rodopiando, cantarolando. Seu rodopio ¢ criativo, pois ele inventa passos de danga, ritmos e
coreografias. Nunca segue o ritmo ditado pelos musicos através da batida nos tambores. Ele ¢
o conflito, o desassossego, o ponto de friccdo entre a criatividade e o questionamento do ritmo
dado.

O palhago retoma a figura do bobo da corte na idade média. Era este que com suas
“palhagadas”, fazia todos rirem e refletirem sobre sua préopria condicdo. O bobo da corte,
paramentado com roupas chamativas e sempre desalinhado com o ritmo prevalecente,
desencadeia as duvidas sobre as verdades absolutas apregoadas.

De forma semelhante, o palhaco da folia de reis abre espago novamente para a fala de

José que se pronuncia colocando sob reflexdo, algumas verdades instituidas:

Em Maria se fez o Esperado, mas quem conhece aquilo que espera? Sua pele, sua
fala estdo em nossas cabegas, porém, como serdo no minuto em que se mostram? O
Menino esta sempre nascendo, é Ele mesmo e Outro cada manhd, em muitos
lugares. Por isso, sua pousada ndo pode ser aqui, nem ld, mas onde o receberem —
que o destino seu é este: ser homem onde estiver o homem, com todas as fomes do
homem. (PERERIA, 2020, p. 59)

Aproximando-se do final da narrativa, Inocéncio se caminha para o auge de das
reflexdes apds seu discurso ser entrecortado pelo personagem José da folia de reis. Agora ¢ a
voz de Deja que guia Inocéncio em sua trajetéria de desempelicamento. Deja, a Dejanira,
esposa de Inocéncio, relembra ao narrador que a pior sina lhe foi ordenada: ser um homem
sem erros. Isso € muito para um homem que ¢ apenas ser humano. Apenas as divindades sao
consideradas sem erros, de acordo com a narrativa. Tal condi¢do ¢ um peso excessivo para
Inocéncio. Neste ponto, Deja retoma a condi¢do social da mulher na sociedade, comparando
com a condi¢do do empelicado. Enquanto este vive o peso da tradicdo que o aprisiona, as
mulheres sdo presas aos valores sociais estabelecidos em uma sociedade patriarcal: “As
mulheres ndo ¢ dado sair do arco, estdo pregadas pelos anjos no altar de alguma capela. Sao
puniveis, as mulheres: herdam e ndo podem errar.” (PEREIRA, 2020, p. 92).

Deja prossegue. Seu discurso ¢ uma arma poderosa na libertacdo de Inocéncio. A
medida que ela apresenta as inimeras amarras que as sociedades impdem sobre as pessoas, o
empelicado, paulatinamente, ganha forgas para se libertar do peso da fina placenta que o
recobria quando nascera. Uma pele fina, mas que carrega um fardo imenso. A partir dessa

observagdo, Deja afirma:



Era certo que sofrias, Inocéncio, preso a pureza. Ninguém suporta isso ¢ se fica ai,
enredado nessa luz, mente. O humano tem que sair da casca, quebrar se quiser ser
amado. A queda ¢ a salvacdo, Inocéncio. Ndo eras uma sempre-viva no campo,
apesar de tua capacidade para se deixar no tempo. Mata o pai que estd em ti. Ele
também serd mais feliz, livre do prazer que s6 os corpos podem sentir. Mata a ti
mesmo se quiseres ser o ramo amado. A sempre-viva. (PEREIRA, 2020, p. 95).

Matar o pai que esta em ti, € se desempelicar, se livrar do peso da tradigdo travestida
na obrigagdo que acompanha Inocéncio desde o seu nascimento. E viver o prazer da liberdade
que apenas os corpos humanos, logo, sem divindades, podem vivenciar. E a representagio do
ser sempre-vivo.

O fim da madrugada se aproxima. Ela desliza em dire¢ao a boa hora, ao amanhecer.
Inocéncio chega a conclusdo que ficou tempo demais nos lengodis remoendo seus pensamentos
sobre o passado e o futuro. A madrugada que finda, parece ndo findar. Na alvorada do dia, os
ruidos da casa se tornam um terreno conhecido para Inocéncio. A madrugada que ainda resiste
e ndo se deixa entregar ao amanhecer, mantém algumas sombras e névoas. E a hora em que

Inocéncio se liberta e se torna uma sempre-viva, livre, pronto para viver sua verdadeira vida:

Quando tudo ¢ nebuloso, ainda assim € possivel saber o que tem sentido. Estive as
voltas com minhas obrigagdes, com os olhos abertos para névoa. Vi o fundo e
entendi que era o mundo. Nao era, poderia ser, era uma parte, talvez. Agora que me
desobriguei das obrigagdes penso em liberdade. (PEREIRA, 2020, p. 125).

Inocéncio agora estd pronto para viver sua vida em liberdade. Sabe que nesse terreno,
ndo ha certezas, mas as duavidas, o poderia ser, o talvez. Esse era o mundo real. Sem a
incerteza do passado que produz um futuro certo. E a inversdo pretendida: neste mundo de
agora: o passado precisa ser de vivéncias e experiéncias e ndo ha qualquer certeza no futuro.
Inocéncio agora, repousa tranquilo ao lado de Deja no mar de lengois. Agora ¢ capaz de ver
por dentro de si. A unica seguranga que se desponta no fim daquela madrugada ¢ a presenca
de Deja. Sobre seus ombros, o braco da esposa e ndo mais o passado que o sobrecarregava.

Ele agora ¢ livre para seguir seu caminho.

Consideracoes finais

No trabalho acima, foram relacionadas as informacdes sobre os conceitos de
Literatura-Mundo, fundamentado nos estudos de Helena Carvalhdo Buescu (2014). Para a
autora, o termo literatura mundial ndo se fecha em um dado grupo de textos, mas deve ser
cosmopolita, agregando varias diferencas. Sabe-se que os conflitos existem, mas ndo ¢ funcao
da literatura resolver esses atritos, mas sim coloca-los em contato. E isso que permite um

texto ser, por exemplo, europeu sem ser eurocéntrico.



O pensamento de Edouard Glissant (2005) vai ao encontro as reflexdes de Buescu
(2014). Glissant (2005) defende o pensamento rizomatico, que se espalha em todas as
direcdes, estabelecem conexdes entre as diversas culturas, mesmo reconhecendo que elas
possuem diferencas. As diferencgas, para ele, estdo no campo da criatividade e ndo no campo
da dominagdo. As diversas culturas, cada uma com sua especificidade, sdo colocadas em
confronto e em equivaléncia.

Trazendo para o contexto da América Latina, Silviano Santiago (2019) afirma que as
culturas autoctones da América do Sul foram aniquiladas pelo colonizador. Para o continente
sul, ndo havia outra saida enquanto nagdo civilizada a ndo ser se tornar copia das nagdes
colonizadoras. Nesse contexto de silenciamento, ha uma producao literaria que retira o leitor
de sua suposta zona de conforto e leva-o para o lugar de inquietagdo e transformagao.

Este ¢ o contexto em que se d4 o romance O ausente (2020), narrado em primeira
pessoa pelo empelicado Inocéncio. O narrador-personagem vive uma transformagdo durante
uma madrugada que o libertara, ao amanhecer, do peso da tradi¢do. Durante suas reflexdes, o
romance traz diversos elementos culturais do interior do Brasil. O principal dele ¢ a folia de
reis. A oralidade ¢ peca central. Ela permite tornar escreviveis os textos que antes eram
apenas legiveis.

Deja ¢ a esposa de Inocéncio e ela guia o personagem em sua trajetdria de
desempelicamento. Perder a pelica, significa ganhar a liberdade. Deja tem o poder de livrar o
menino Inocéncio, que se transformou em Inoc e, posteriormente em Esse de Agora. O
menino empelicado a quem nao deram escolha carrega a pele do pai e com ela toda a tradigao
de uma sociedade.

Os conflitos ali presentes sdo atritantes porque estdo em condicdo permanente de
duavidas. A conclusdo que Inocéncio chega ¢ que ndo hd seguranca quando se fala de
liberdade. Tudo o que é dado como certo, vive e convive no espaco da tradi¢ao.

E nesse sentido que as teorias de Glissant (2005), Buescu (2014) e Santiago (2019)
podem ser observadas no romance O ausente (2019). E uma literatura nacional sem ser
nacionalista. Os conflitos e duvidas permanentes de Inocéncio, representam os diversos
conflitos entre as varias culturas. Nao ha certezas nesse campo. Sao diferencas em
equivaléncia e que possuem um potente poder criativo. Nas diferencas culturais, ha a criagao

artistica.
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