Poéticas da perfuracio: um estudo de alguma poesia
escrita por mulheres na contemporaneidade
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Apresentaciao

Este trabalho teve como ponto de partida a identificacdo de um impeto belicoso comum
em diversas publicacdes recentes de poesia escritas por mulheres, que se manifesta em certo
atributo negativo, presente, de imediato, nos titulos dessas obras, tais como: A primavera das
pragas (7letras, 2019), de Ana Carolina Assis; Aos outros so atiro o meu corpo (Urutau,
2019), de Maria Isabel Iorio; Bigornas (Editora 34, 2018), Yasmin Nigri; Madame Leviata
(Macondo, 2020), de Rita Isadora Pessoa; O coice da égua (7letras, 2019), de Valeska Torres;
O crise (Urutau, 2016), de Liv Lagerblad; O martelo (garupa, 2017), de Adelaide Ivanova;
Onde estdo as bombas (Macondo, 2019), de Tatiana Pequeno; Nao (Patud, 2016), de Bruna
Mitrano; Um rojao atado a memoria (7letras, 2019), de Estela Rosa; Um utero é do tamanho
de um punho (Cosac Naif, 2012) e Cangoes de atormentar (Companhia das Letras, 2021), de
Anggélica Freitas; Use o alicate agora (Macondo, 2018), de Natasha Felix; Vingar (7Letras,
2021), de Danielle Magalhaes etc.

Em um segundo nivel, observei a insisténcia de uma de ideia de perfuragdo, que
comegava pela aparicdo de ferramentas e artificios, cuja acdo se destinava a transfixacao,
também, nos proprios nomes dos livros. No entanto, mais do que um impulso destruidor, que
se relacionava ao enfrentamento da misoginia, do racismo, da disparidade entre os estratos
sociais, entre outros impasses prementes para 0 nosso tempo, a minha pesquisa se prolongou
para o exame das proposigoes feitas por esses volumes em termos de linguagem, mediante os
recursos poéticos manejados pelas autoras em seus versos. Nesse sentido, tendo em vista essa
premissa, que se atém ao tratamento de questdes concernentes a contemporaneidade, como o
direito reprodutivo, o estupro, a violéncia urbana, o racismo, a liberdade sexual da mulher
etc., este texto se debrugara sobre poemas contidos nos livros Um utero é do tamanho de um
punho, de Angélica Freitas; O martelo, de Adelaide Ivanova; Use o alicate agora, de Natasha

Felix; e Onde estdo as bombas, de Tatiana Pequeno.
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Abrindo a caixa de ferramentas

Comeco esta incursdo com Um utero é do tamanho de um punho, fruto da diligéncia da
poeta Angélica Freitas que diz respeito ao esquadrinhamento do que ¢ ser mulher: “ah,
Adelaide, eu entendo poesia como investigagao. [...] Queria escrever um livro que pensasse o
que ¢ ser mulher. Nao havia esse livro. Eu queria ler um poema sobre aborto. Nao havia esse
poema” (FREITAS in IVANOVA, 2017). O segundo livro de Freitas, que tem como
disparador o problema do direito reprodutivo, segundo Heloisa Teixeira, abriu caminho “para
as jovens [poetas da] desobediéncia, do corpo, [demonstrando] que escrever ¢ investigar o
avesso das regras que regem a poesia” (HOLLANDA, 2021, p. 24). Ao longo de toda a obra,
da-se a ver o humor causticante da poeta, que perfura a seriedade do tema com a aparicao de
imagens nonsenses, COMo um 0sso exposto, por exemplo, no extenso poema que da nome ao

livro:

quem pode dizer que conhece alguém

quem pode dizer que conhece a degeneragdo
quem pode dizer que conhece a generosidade
s6 alguém que sentiu tudo isso

no 0sso, 0 que ¢ uma maneira de dizer

a ndo ser que esteja reumatico

ou 0 0sso esteja exposto

(FREITAS, 2012, p. 59)

Ainda nos referidos versos, tendo em vista o emprego dessa comicidade, podemos observar

mais de perto a disposicao transfixadora da referida poética:

um utero € do tamanho de um punho
num utero cabem capelas
cabem bancos hostias crucifixos
cabem padres de pau murcho
cabem freiras de seios quietos
cabem as senhoras catdlicas

que ndo usam contraceptivos
cabem as senhoras catdlicas
militando diante das clinicas

as 6h na cidade do México

e cabem seus maridos

em casa dormindo

cabem cabem

sim cabem

e depois vao

comprar pao

(FREITAS, 2012, p. 61)



Curiosamente, a ideia de perfuracdo em Freitas apareceu junto a um incomodo, logo no
inicio de minha pesquisa, especialmente em uma carta, publicada no blog do IMS, em que a
poeta diz que seus amigos ndo gostaram do titulo do livro, e que perguntaram, em tom jocoso,
se tratava-se de “fisting”. “Talvez a palavra utero incomode”, ela afirmou (FREITAS, 2012).
Ao me deparar pela primeira vez com o poema supracitado, foi impossivel ndo lembrar do
célebre serméo do Padre Antonio Vieira (VIEIRA, 2013), o de Nossa Senhora do O, em que o
jesuita afirma o tamanho do ventre de Maria, que contém o universo. Verifica-se, em Freitas,
um gesto semelhante, de preenchimento do ttero, no entanto, a poeta o faz a partir de uma
vontade dessacralizadora, com a introdugdo de elementos relacionados a igreja catdlica e o
uso de uma linguagem de baixo caldo, o que torna o utero, enfim, mundano. Além disso, no
que diz respeito ao aspecto visual do poema, os versos curtos e continuos, desenham um
punho que atravessa as paginas do livro.

O segundo livro sobre o qual me debrucei foi O martelo, que trata, entre outros temas,
de questodes relacionadas a misoginia, xenofobia, violéncia sexual, e, mais especificamente, do
terrivel episddio de estupro sofrido pela poeta. Sublinharia seu projeto grafico, que se
encarrega de alertar que o corpo do leitor ndo passa incolume pela leitura: o volume ¢é
apresentado dentro de um envelope e sua capa “é coberta por uma camada de tinta vermelha
[que] suja as maos daqueles que a tocam” (TRAVASSOS, 2017).

O poema “o urubu”, que, como assevera Heloisa Teixeira, realiza de maneira
“imbativel”, o que preconizou Ana Cristina Cesar — “o ndo silenciar temas de mulher”
(HOLLANDA, 2021, p. 26) —, pode ser um bom exemplo para este estudo. Nos versos, a voz
enunciadora narra o exame pericial por que passou apos o abuso sexual sofrido: “corpo de
delito ¢/ a expressdo usada/ para os casos de/ infracdo em que ha/ no local marcas do evento/
infracional/ fazendo do corpo/ um lugar e de delito/ um adjetivo o exame/ consiste em ver e
ser/ visto (festas também/ consistem disso)” (IVANOVA, 2017, p. 25). Como em Freitas,
repetem-se os desarranjos provocados pela ironia e pelo jogo das palavras com suas
literalidades, em um esgrimir entre significantes e significados, entre a fala coloquial e o
jargdo juridico. No entanto, dessa vez, o absurdo fica por conta da propria realidade da cena

que ¢ descrita:

deitada numa maca com

quatro médicos ao meu redor
conversando a0 mesmo tempo
sobre mucosas a greve

a falta de copos descartaveis

e decidindo diante de minhas pernas



abertas se depois do

expediente iam todos pro bar

o doutor do instituto

de medicina legal escreveu seu laudo
sem olhar pra minha cara

e falando no celular

eu e o doutor temos um corpo

e pelo menos outra coisa em comum:
adoramos telefonar e ir pro bar

o doutor ¢ uma pessoa

lida com mortos e mulheres vivas
(que ele chama de pegas)

com coisas.

(IVANOVA, 2017, p. 25)

‘

Lido o poema, ha que se assinalar: impreterivelmente, fala-se de performance, “‘um
momento tomado como presente [...]”, isto €, quando “a palavra significa a presenca concreta
de participantes implicados nesse ato de maneira imediata” — ndo a toa, Paul Zumthor
argumenta ser a performance a Unica pratica em que “os autores alemaes, a propdsito da
recepcdo, chamam de ‘concretizagao’ (ZUMTHOR, 2018, p. 47). E se essa maquina
performatica, instalada no centro dos poemas, que fabrica presenga e concretude, reproduz a
agressdo sofrida — a violagdo, o procedimento médico e o tratamento juridico desprovido de
humanidade e acolhimento etc. —, também refaz o corpo, o seu proprio, e, ainda, os de que

fala. Como no caso dos quatro médicos do poema, conforme sublinha Tais Bravo:

A voz poética em “o urubu” da ao médico que executa o exame de corpo de delito
um corpo. Ao tratd-lo como uma pessoa que assim como ela tem um corpo e gosta
de coisas banais como cervejas e telefonemas, a narradora afasta o corpo do médico
de uma monstruosidade. Esse corpo tem escolha; pode ou ndo fazer algo. E porque
ha escolha, ha, portanto, saida ética (BRAVO, 2019, p. 121).

Em um mundo repetitivo em seus assombros, Natasha Felix se une as agulhas — “sou
amiga delas” (FELIX, 2018, p. 15) —, além de facas, serrote, unhas, dentes e uma infinidade
de elementos cortantes. O terceiro livro analisado foi Use o alicate agora, de Felix, que
promove o deslocamento da violéncia para uma instancia librica. Na obra, o corpo em queda
irrompe transgressivo: trata-se do corpo libidinoso, pronunciado por Agostinho, cujas partes
ndo se avergonham, sdo desobedientes’. No entanto, a poesia de Felix ndo ¢ exatamente o

Paraiso e talvez a indocilidade, para além do prazer, seja uma questdo, também, de

> Segundo Ascengdo e queda de Addo e Eva, no século V, Agostinho travou polémicas em torno da nogdo de

originale peccatum (pecado original) consolidando o entendimento de que este se manifestava em todos seres
humanos por meio da excitagdo. O ato sexual nunca era realizado sem iniquidade (GREENBLATT, 2018, p.
104). Segundo minhas pesquisas, tal concepcdo remonta textos platdnicos, como Timeu, em que 0s Orgaos
sexuais, de homens e mulheres, eram descritos como seres vivos (PLATAO, 2011, p. 209).



sobrevivéncia — “o colar cervical é um acessorio diferenciado/ fico bonita, imagino, amanha//
escuta:/ a queda ¢ um comeco.” (FELIX, 2018, p. 19) —; por isso, elementos como um colar
cervical e a escala Richter se fazem recorrentes, nos momentos de contextos desestabilizados
de que ¢ feita a obra.

Na secdo “A domadora”, o poema “A tesoura de derrida”, cujo titulo menciona um
subcapitulo do Manifesto contrassexual: praticas subversivas de identidade sexual, pode ser

um bom objeto de observagao.

com a tesoura corta lingua lamina vocé
reclama um pouco sente rasgar

a pele seleciona a defesa oferece

mais carne fresca

faz o que quiser de mim

14 fora nenhuma casa nome de rua sequer
esta tudo acabado

eles sabem

o segredo do mundo nos seus olhos
brancos dois pequenos planetas
explodindo a ponta

da tesoura escorrendo pelo metal

até que voceé diz eu aguento
(FELIX, 2018, p. 38)

No principio era o dildo: afirma Paul B. Preciado, que, em certo momento do texto,
dedica-se ao elogio do objeto, também presente no livro de Felix. O manifesto entende esse
elemento como preponderante em sua proposta que vindica uma sociedade de equivaléncia.
Ou seja, ¢ através da inser¢do do dildo que as relagdes se reorganizam; € por meio do corte
que se coloca em marcha um processo de desconstrugdo do 6rgdo-origem e todo o corpo se
ressexualiza. E interessante pensar no entroncamento entre o Manifesto e o Alicate, cujo apuro
se demonstra nessa metafora da castragdo, em que se ruma em direcdo a um novo contrato
entre “corpos falantes”. Nessa outra convengdo, tudo pode ser permitido (se antes acordado),
como comprovam os versos: “faz o que quiser de mim”; “até que vocé diz eu aguento”.
Nao se compreende, novamente, a totalidade da cena, “la fora nenhuma casa nome de rua
sequer/ estd tudo acabado/ eles sabem”. O entendimento € lacunar. A 16gica ¢ a do alicate.

Passando para o tratamento de questdes relacionadas a negritude, proponho a leitura do
poema “Feliz como Léazaro” — que, originalmente, foi publicado no blog de Felix (2019), ao
lado de uma foto da série “Bastidores”, de Rosana Paulino®, e, em seguida, integrou a

antologia As 29 poetas hoje —, para fazer alguns apontamentos acerca dessa tematizagao.

* Disponivel em: <https://rosanapaulino.com.br/>. Acesso em: 18 set. 2023.



https://rosanapaulino.com.br/

dos meus melhores dentes.

Se martelarem meus joelhos.

Mesmo se alinhavarem a minha boca.

Se marcarem minhas costas a ferro.
Deitarem fogo nas palmas das minhas maos.
Se fuzilarem meu corpo a queima roupa.
Darem fim as minhas digitais.

Se me derrubarem e jogarem terra nos meus cabelos.
Mesmo se me conduzirem a vala comum.

Se me derem por vencida

Se me disserem — ¢ o fim da linha:

fico aqui exatamente onde estou

Se me disserem — mataremos todos os seus mortos.
Fico aqui exatamente onde estou.

Com os mesmos olhos de mosca-varejeira,
ousada como minha avo.

Se me disserem — ¢ dia e ele ndo sera seu:
fico aqui exatamente onde estou.

Com a mesma fome, herdeira de um deserto
Faco questdo, passo minha vez.

(FELIX in HOLLANDA, 2021, pp. 182-183)

Nos versos, a mulher representada evoca a figura biblica de Lazaro, personagem de
uma das parabolas de Jesus que tem uma vida miseravel e, somente apds a morte, recebe a sua
recompensa no céu. Pode-se dizer, ainda, que o eu do poema se refere a um esteredtipo
associado a mulher negra: a figura inquebrantavel, forte, que tudo suporta, com cada verso
remetendo a um tipo de castigo infligido aos escravizados. Dessa maneira, a partir da voz
enunciadora, que rememora, como Paulino, as mulheres que vieram antes, “Feliz como
Lazaro” parece restituir a fala de uma das mulheres de “Bastidores”, obra em que a gravurista,
ao brocar fotografias historicas, aciona o que era apenas documento familiar, incutindo nos
retratos novas significagdes (QUINTELLA, 2020). Em Rosana Paulino, a costura, atividade
tradicionalmente ligada a singeleza e a domesticidade, ¢ cerzida de maneira bruta sobre os
olhos, as gargantas e as bocas das mulheres negras, aludindo a interdi¢do®. Em Felix, a pratica
entrelaca seu trabalho ao de uma outra artista negra, tecendo um coro de vozes pungente, que
perturba os limiares categoéricos do que se convencionou compreender como “feminino” e
“mulher negra”.

Ja em Onde estdo as bombas, de Tatiana Pequeno, “no comego era a violéncia”. Como
Danielle Magalhdes enfatiza, a partir de Da revolugdo, de Hannah Arendt, a génesis da
historia da humanidade ¢ sangrenta — “atestado pelos primodrdios de nossa historia, com a

antiguidade biblica e classica o relatam: Caim matou Abel e Romulo matou Remo”

(ARENDT, 1988, p. 17 apud MAGALHAES, 2021, p. 256). Nesse diapasdo, a obra de

* A época, Rosana Paulino ainda ndo tinha desenvolvido a concep¢do de sutura, o que ocorre a partir da

instalagdo “Assentamento” (PAULINO, 2018, p. 173).



Pequeno pode ser compreendida como elaboracdo de uma violéncia (uma desnaturalizagao),
que se apresenta como inaugural, em um ambito pessoal da poeta € no que se refere ao
passado colonial brasileiro. O poema “origem”, que abre Onde estdo as bombas, ¢ uma boa

amostra do entrecruzamento do privado e do publico presente no livro.

naquele ano foram cinco tiros
POW POW POW POW  POW

um sexto que furou a geladeira de
refrigerantes mais antigos do bar
vocé deve ter caido para a esquerda
¢ um homem fugiu com um cano
fumegante um homem assassino
deixou vocé no chdo sangrando
os pulmdes a inteireza da coluna
tinha que haver uma linha que te
costurasse pow

uma galeria para a gente pendurar
o futuro pow

bombas de vocé morrendo

nos caquinhos de ceramica pow
os pés infantis no piso

depois meus avos ndo quiseram
matar aquele assassino pow

era trabalhador, dissemos
faltou lembrar

também era poeta

pow.

(PEQUENQO, 2019, p. 9)

Ap6s a localizagao temporal, seguida de disparos, com o detalhe do espacamento maior
entre o quarto e o quinto tiro, o poema se constitui por um empilhamento de flashes. Uma
perfuragdo que atinge um refrigerador antigo; a fuga do assassino com a arma que soltava
fumaca; a especulacdo sobre a posicdo em que o tio foi ao chdo. Exatamente na metade dos
versos, “pow”, mais um disparo, que ¢ seguido por outros quatro, como no inicio do poema.
Essa nova sequéncia de tiros, dessa vez, aloja-se na coluna vertebral do poema, em meio aos
versos (e ndo em sequéncia, como na primeira entrada), acompanhada de uma postura
restauradora, “tinha que haver uma linha que te/ costurasse pow”, como se desejasse destruir a
ideia da morte: os pés infantis; a recusa de uma vinganga; ¢ a identificagdo de um homem,
trabalhador e poeta, que deixa em suspenso se diz respeito ao assassino ou ao assassinado.
Dessa forma, a intrusdo dos projéteis no texto, para além de interpelar a banalidade do ato

violento em questdo, produz um efeito contrario, de descontinuacao da barbarie.



Conclusao

Nesse encadeamento, como defende Heloisa Teixeira, € possivel afirmar que hd, nessas
obras, um “ethos comum (sem falar de certa dor comum)” (HOLLANDA, 2021, p. 31) e “o
enfrentamento sistematico do cotidiano, dos desejos e dos custos de ser mulher [..]”
(HOLLANDA, 2021, p. 26), que se materializa no que identifico, aqui, como uma poética da
perfuragdo. E, mediante essa preméncia, o corpo prorrompe como um dos aspectos medulares

para as poetas mulheres na contemporaneidade.

Nesse contexto, o corpo e sua fala ganham terreno progressivamente: o corpo — seus
sentidos, seu alcance — se expressa sem muitas voltas, numa dic¢do direta, talvez até
agressiva, mas sempre procurando novos instrumentos de linguagem, métodos
criativos, a garganta profunda da poesia (HOLLANDA, 2021, pp. 26-27).

Como nos versos do video-poema, “Ha mulheres”, de Lenora de Barros — “Ha mulheres
que pensam através do corpo/ H4 mulheres que pensam para o corpo” —, em que se 1€ o corpo
como operador do pensamento e, concomitantemente, o pensamento a servico do corpo,
coincide, nessa poesia, certa no¢do aristotélica de instrumentalidade, cujo entendimento
aproximava o corpo a um machado’. Em Freitas, o punho é corpo, mas, também, instrumento,
quando empurra para dentro do utero toda sorte de material mundano para profana-lo; em
Ivanova, o corpo violado ¢ ferramenta, que se presentifica no poema ressurgindo inquiridor;
em Felix, o corpo sob o estatuto do gozo ¢ quem conduz a escrita; e, em se tratando da
tematica da negritude, o corpo é por onde se reelabora a memoria; em Pequeno, o corpo
estilhagado € o corpo que estilhaca, quando o poema-bomba ¢ langado. Trata-se de uma
poética que se ocupa da brutalidade, langando mao de um humor causticante, interpelagdes de

linguagem e jogos eroticos. E uma dic¢do belicosa, que responde as encruzilhadas impostas

®> Para Aristoteles, o corpo seria uma espécie de “instrumento natural”, que se comparava ao utensilio cortante,

com a diferenca de encerrar em si mesmo o principio do repouso e do movimento (cf. ABBAGNANO, 2007).
E preciso explicitar, porém, que, a época, a nogdo de instrumentalidade se baseava na crenca da existéncia de
uma dicotomia entre corpo e alma. “Mas, obviamente, a mais completa e tipica formulagdo da doutrina da
instrumentalidade é a de Aristoteles, para quem o C. ¢ ‘certo instrumento natural’ da alma, assim como o
machado ¢é o instrumento de cortar, ainda que o C. ndo seja semelhante ao machado, pois ‘tem em si mesmo o
principio do movimento e do repouso’” (Dean., II, 1, 412 b 16 apud ABBAGNANO, 2007, p. 211). No
Diciondrio de filosofia, a instrumentalidade do corpo ¢ relacionada a uma ideia de suposta subalternidade em
relacdo a alma, que se encontra, por exemplo, no mito da queda da alma no corpo, exposto por Platdo em
Fedro (ABBAGNANO, 2007, p. 211).



ao seu proprio tempo, com gestos de revide, direcionados ao androcentrismo branco,

transitando ao largo do que se convencionou associar a mulher e ao feminino
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