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A reflexdo sobre aspectos que envolvem a literatura e a formacdo do leitor exige um
olhar cuidadoso para as demandas sociais e culturais de nossa época, além de estar ciente dos
percalgos que a educagdo enfrenta diante das transformagdes paradigmaticas que vivenciamos
nesta era. Tais transformagdes, intensificadas ao longo do século XX, desencadearam a
quebra de refenciais nos quais se sustentava o mundo social, o que demandou revisar questdes
relacionadas ao homem, a sociedade, a ciéncia, a arte e sobre a ideia de realidade com que
lidamos. Nesse contexto, aproximamo-nos de conceitos fundamentais da filosofia
contemporanea, que asseguram a hermenéutica com papel central no processo de
conhecimento humano®. Em contraposi¢do a tradi¢do do cogito cartesiano, a hermenéutica
corresponde a um modo filoséfico de pensar o mundo, em que a interpretagdo ¢ um aspecto de
todo entendimento.

Esse redimensionamento da compreensdao de nossa relagdo com o mundo ganhou
grandes contribuigdes da proposta da hermenéutica filosofica de Hans-Georg Gadamer, a
partir da fenomenologia de Martin Heidegger. Para este ultimo, a existéncia humana é em
principio um “ser-no-mundo” (HEIDEGGER, 2015). Assim, a principal caracteristica de
humanidade de nossa existéncia ¢ justamente a projecdo constante adiante, reconhecendo e
realizando novas possibilidades de ser, transformando-se e nunca sendo idéntico a si mesmo.
Extrapolando o ambito epistemoldgico, compreender torna-se nossa condi¢ao ontologica, ou
seja, uma maneira de ser e relacionar-se com os seres € com o proprio ser (RICOEUR, 1990,
p. 18). E nesse sentido que a linguagem artistica torna-se uma potente fonte de acesso a
experiéncias singulares, auténticas e transformadoras, no¢do que orienta nossas reflexdes
sobre o fenomeno da leitura literaria e da formagao do leitor.

Nessa ordem de ideias, os estudos do filésofo francés Paul Ricoeur propdem, pela
perspectiva de uma fenomenologia hermenéutica, a dimensdao ontoldgica e existencial da

literatura e da experiéncia da leitura literaria. Na convic¢ao do filésofo, o discurso pretende,
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em todos os seus usos, trazer a linguagem uma experiéncia, uma maneira de habitar e de ser-
no-mundo. Enquanto o discurso descritivo atua por referéncias de um primeiro nivel, a
literatura elimina tais referéncias e, por meio de sua arquitetura estética, libera referéncias de
segundo nivel, que atingem o mundo nio apenas no plano dos objetos manipuldveis, mas num
plano mais fundamental e ontoldgico. Processo este que se da gragas aos valores referencias
da linguagem metaforica e simbolica elaborada pela composicao literaria que traz a tona
“aspectos do nosso ser-no-mundo que ndo se podem dizer de um modo descritivo direto, mas
s6 por alusdo” e sugestdo (RICOEUR, 1976, p. 48). Diante da impossibilidade de dizer
descritivamente certos aspectos do real, a linguagem literaria tem como estratégia recorrer a
analogia, ao “ser como”, momento em que, paradoxalmente, atinge-se o dmago mesmo do
real e somos introduzidos no estado nascente da linguagem.

Ainda em Ricoeur, a apropriagdo da obra por parte do leitor ¢ entendida ndo como
“posse”, mas como despojamento e entrega ao acontecimento discursivo, ou seja, a todos os
momentos que envolvem o encontro e o didlogo entre os horizontes do texto e do leitor:

Por apropriacdo, eu entendo isto: a interpretacdo de um texto completa-se na
interpretacdo de si dum sujeito que doravante se compreende melhor, se compreende
de outro modo, ou que come¢a mesmo a compreender-se. [...] Por um lado, a
compreensdo de si passa pelo percurso da compreensdo dos signos da cultura, [...];
por outro, a compreensdo do texto ndo é o seu proprio fim, ela mediatiza a relag@o

consigo de um sujeito que ndo encontra, no curto circuito da reflexdo imediata, o
sentido da sua prépria vida. (RICOEUR, 1986, p. 155)

Ao abrir-lhe novas formas de habitar o mundo e ampliar seu horizonte de existéncia, a
literatura proporciona ao leitor uma experiéncia de deslocamento e transformacdo de seu
proprio olhar sobre o0 mundo e sobre si mesmo. Dessa maneira, ¢ importante destacar nossa
compreensao da formacao do leitor literario a partir de uma relagdao experiencial com o texto.
Sendo este em sua esséncia metaforico, a leitura no ambiente escolar ndo devera ser
pedagbgica no sentido de encaminhar o leitor para um Unico ponto ou interpretagdo, mas no
sentido de abrir e revelar, pelo verbo literario, multiplas possibilidades de ampliacao dos
horizontes de expectativa do leitor ao explicitar e manifestar outros cenarios e modos
possiveis de existéncia.

Entendemos, por conseguinte, o aprendizado da leitura na escola como um fendomeno
que realiza-se por meio de uma experiéncia hermenéutica mediada pelo professor, em que o
mais relevante € o processo interativo, experiencial e dialégico. Assim sendo, a formagado do

leitor se da por uma relagdo de interacdo e ebulicdo com o texto, como um estado permanente



de transformacgdo que nos acompanha por toda a vida e que ¢ renovada a cada leitura, e ndo

como uma habilidade que se adquire pontualmente e encerra-se na sala de aula.

Abrindo caminhos e construindo portais: o jogo como fio condutor da mediacao literaria

A experiéncia leitora como transformacao do que somos implica um acontecimento que
seja capaz de colocar em questdo o ser do leitor, sua percepcao e compreensao do mundo e,
concomitantemente, de si mesmo. Nesse sentido, em seu trabalho, cabe ao professor de leitura
acompanhar os alunos no jogo do acontecer hermenéutico da aula que, sendo estabelecido
pelo texto, o extrapola em acontecimento discursivo quando o leitor, além de jogar a verdade
ludica da linguagem poética, suspende-se e se pde em jogo a si mesmo no que 1€. Seguindo o
percurso de nossas reflexdes, o aspecto ludico ¢ uma marca substancial do movimento que
tece a leitura literaria. Uma compreensao mais apurada do conceito de jogo e sua relagdo com
a dindmica estabelecida entre texto e leitor pode ser um fio condutor significativo para
pensarmos a mediagdo da leitura como um portal de acesso a uma experiéncia auténtica com a
arte literaria.

O historiador da cultura Johan Huizinga (1872-1945), em sua obra Homo Ludens
(1938), tem por objetivo determinar o jogo como fendmeno cultural e, principalmente,
esclarecer até que ponto a propria cultura possui um carater ladico. Para o estudioso, o Homo
ludens representaria tanto a maneira de produzir cultura, quanto a forma de o homem se
movimentar no mundo da cultura. Partindo da nogdo de jogo em sua forma mais familiar nas
diversas linguas e culturas, Huizinga o define em termos de uma atividade voluntaria,
praticada dentro de limites temporais e espaciais, segundo certa ordem e regras especificas,
dotada de um fim em si mesmo, acompanhada de uma consciéncia de ser diferente da vida
cotidiana ou “vida real” e, a0 mesmo tempo, capaz de absorver o jogador de maneira intensa e
total. Tais caracteristicas fazem do jogo uma atividade repleta de significagdes, que
transcende as necessidades imediatas do mundo material e transita na esfera simbdlica da
vida.

Por esse angulo, podemos afirmar que tais elementos sdo proprios da experiéncia da
leitura literaria. A relacdo estabelecida entre texto e leitor se perfaz no exercicio ludico de
desvelamento dos sentidos possiveis das referéncias elaboradas pela linguagem metaforica e
na busca de desvendamento da arquitetura de formas esteticamente elaboradas pela
composi¢do em obra poética. O leitor joga os desafios propostos pelo texto, sendo estes

sempre excedidos e superados devido a polissemia da linguagem literaria. No que concerne



principalmente a esse aspecto, seguindo os estudos de Huizinga, em sua hermenéutica
filosofica, Hans-Georg Gadamer converte o jogo numa caracteristica central da arte, o que
envolve também a arte literaria. O filésofo alemdo observa na ordem e movimento de vai-e-
vem do jogo uma dinamica prépria da natureza da arte como sendo essencialmente
incompleta e incompletavel, de maneira que o significado da arte ¢ revelado apenas por meio
da oscilagdo no encontro entre obra de arte e intérprete (GADAMER, 1997). Assim, a arte
enquanto jogo pode ser jogada repetidas vezes e, em cada encontro, novas experiéncias e
sentidos sdo revelados ao jogador/intérprete.

A associagdo entre o jogo e a leitura literdria estd também intimamente relacionada a
proposta filosofica e ao conceito de apropriagdao de Paul Ricoeur. Para este, a acdo de projegao
do sujeito e exposi¢cdo a um mundo novo metaforizado pela obra literdria € condi¢do sine que

non para o deslocamento do ser e estd ligada a capacidade imaginativa do leitor:

Variagdes imaginativas, jogo, metamorfose — todas estas expressdes tentam limitar
um fenémeno fundamental, a saber, que ¢ na imaginagdo que, em primeiro lugar, se
forma em mim o ser novo. [...] A imaginagdo é esta dimensdo da subjetividade que
responde ao texto como Poema. Quando a distanciagdo da imaginagdo responde a
distancia¢do que a “coisa” do texto cava no seio da realidade, uma poética da
existéncia responde a poética do discurso. [...] Direi, por meu lado, na linha de uma
hermenéutica a partir do texto e da “coisa” do texto, que é, em principio, a minha
imaginagdo que o texto fala, propondo-lhe os figurativos da minha libertacdo.
(RICOEUR, 1988, p.137-138 — italico nosso).

Essas breves ponderagdes sobre o conceito de jogo e suas implicagdes como experiéncia
singular para o jogador indicam caminhos de trabalho que possam esbarrar em jogos até entao
impensados ou nem sempre experimentados pelo professor. Pelo viés do jogo, quando
abrimos a primeira pagina de uma obra literaria, abrimos mais que um livro: abrimos uma
dentre muitas portas que nos levam para um mundo de possibilidades. Paralelamente, ao
iniciar a mediacao de leitura com os alunos, no “aqui e agora” da aula, o professor inaugura
um complexo jogo, ja mapeado e imaginado previamente em seu planejamento, porém
construido efetivamente de forma gradual e coletiva no movimento hermenéutico de cada
encontro com a turma.

Podemos, desse modo, além de associar a leitura literaria ao mundo do jogo, pensar a
propria mediagdo da leitura como um jogo circunscrito no espaco/tempo de cada encontro em
aula. Assim compreendida, a atividade de mediagdo aproximar-se-ia a um portal de acesso a
uma auténtica experiéncia com o mundo do texto literario. No processo ludico de mediacdo, o
professor ilumina e incita o jogo de associagdes elaboradas pelos alunos, abusando da

ambiguidade da linguagem literdria; movimenta a dindmica hermenéutica, promovendo



questdes que ora acolhem ora quebram as expectativas dos leitores, confrontando leituras e
negociando sentidos de maneira a abrir sempre novas possibilidades de interpretacdo. Como
um verdadeiro jogador, o mediador promove a¢des que procedem e irrompem do texto e que
sejam capazes de enredar e absorver a criatividade dos alunos, estimulando a imaginagdo dos
jovens. Tomadas em conjunto, tais agdes fazem da leitura em sala de aula um acontecimento
ou evento discursivo potencialmente viabilizador de uma experiéncia viva e auténtica de
apropriacao da obra literaria pelo leitor.

Essa dimensao ludica da leitura literaria sugere caminhos inovadores para a avaliacdo por
parte do professor da experiéncia do jovem leitor com a literatura. O exercicio ludico,
imprevisivel e arrebatador da imaginacao leitora durante o trabalho em sala de aula ¢
penetrado e conduzido pelo desejo da descoberta, um jogo que provoca prazer pela repeticao e
abertura infinita. Contrapondo-se a modos de leitura que fazem com que o jogo chegue ao
fim, temos uma media¢ao que investe no prazer do texto e, consequentemente, no desejo do
leitor pela literatura. Essa estratégia ludica pode extrapolar a obra lida e promover o que
Barthes denomina de uma leitura “condutora do Desejo de escrever”:

Nessa perspectiva, a leitura é verdadeiramente uma produ¢do: ndo mais de imagens
interiores, de projegdes, de fantasias, mas, literalmente, de trabalho: o produto
(consumido) ¢ devolvido em produgdo, em promessa, em desejo de produgdo. E a

cadeia dos desejos comeca a se desenrolar, cada leitura valendo pela escritura que
ela gera, até o infinito. (BARTHES, 2004, p. 40 — italico do autor)

A leitura de uma obra literaria, assim realizada, pode ser observada na produgdo
textual do aluno, em seu desejo de escrever, ndo necessariamente sobre o autor e sobre como
o texto lido foi elaborado, mas em seu desejo de continuar o jogo pela linguagem literaria e

artistica.

O leitor literario enquanto autor de producdes artisticas multissemioticas

Adensando as reflexdes até aqui elaboradas, apresentaremos um breve relato de
experiéncias realizadas em 2021 com turmas de 9° ano do Colégio Sdo Domingos, situado no
bairro de Perdizes da cidade de S3ao Paulo. Naquele momento, em que o mundo ainda
vivenciava profundas crises devido a pandemia do Covid-19, as investigacdes da referida
série caminharam por veredas de suspeita e suspensdo de pensamentos, buscando

compreender os paradoxos’ da vida contemporidnea. Em meio ao contexto atravessado, os

* Contrariando a ideia de um sentido tnico e de identidades fixas, Deleuze indica que o paradoxo constroi-se
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simultaneas duas ordens opostas, revelando complexidades (DELEUZE, 2011).



estudos ganharam novas dimensdes e se aqueceram com as inquietacdes advindas das
situagdes cotidianas vividas por alunos e professores. Nesse sentido, a literatura, o cinema e as
outras linguagens artisticas foram fundamentais para propiciar experiéncias sensiveis,
intelectuais e emocionais, pois falam da vida a partir de diferentes perspectivas.

Nas aulas de Lingua Portuguesa, propusemos a leitura da obra 4 metamorfose,
publicada em 1915 por Franz Kafka. Por meio da leitura, fomos conduzidos ao contexto do
absurdo, no qual o cotidiano ¢ subitamente invadido por um fenémeno desestabilizador e
inexplicavel. O despertar de Gregor Samsa evidenciou uma visdo prismatica da vida e
instaurou um espaco de experimentagao para os leitores de um entrelugar de desconstrugao da
solidez almejada pelo pensamento da modernidade, ressoando aspectos de questdes
paradoxais centrais de nossa contemporaneidade. O processo de desumanizagdo vivido pelo
protagonista posicionou os estudantes diante de uma narrativa que coloca em ruinas o desejo
de compreender racionalmente o existir, denunciando a validade relativa da racionalidade e
iluminando zonas do humano onde a razdo estd condenada a fracassar.

Paralelamente, os professores das disciplinas de Ciéncias e Filosofia encaminharam
com as mesmas turmas a leitura de Frankenstein (1818), de Mary Shelley. Considerada
precursora da ficgcdo cientifica, a obra inseriu os jovens leitores em uma multiplicidade de
vozes narrativas e possibilitou aos alunos conhecer as profundas e divergentes concepgdes
acerca dos avangos cientificos pelos quais passava a Europa na transi¢cdo do século XVIII para
o século XIX. Ao longo do romance, apds dedicar muitos anos estudando como dar vida a
uma criatura formada por partes de caddveres humanos, o ambicioso cientista Victor
Frankenstein percebe sua inconsequéncia, por ndo ter o menor controle sobre o ser que criara.
Apavorado, abandona-o a propria sorte, eximindo-se de toda e qualquer responsabilidade, o
que deixa a criatura desamparada e solitdria, contribuindo para sua revolta e desejo de
vinganca. A leitura permitiu colocar em discussdo a relagdo entre a ficcdo e a ciéncia,
observando como a obra problematiza o paradigma da ciéncia moderna, tendo em vista as
relacdes socioculturais entre os avangos cientificos e os sujeitos.

O percurso da experiéncia da leitura das obras selecionadas, seja nas aulas de Lingua
Portuguesa seja nas aulas de Ciéncias e Filosofia, foi planejado e estabelecido a partir de rotas
que poderiam mudar, inverter-se e transmutar-se diante das reflexdes colocadas pelos alunos,
tendo como suporte a elaboracdo de atividades e estratégias que compuseram o cenario de
acdo da leitura compartilhada em sala. Dando énfase nas relacdes entre experiéncia e sentido,
priorizamos um espago de ensino-aprendizagem dialogico e reflexivo, o que reorientou e

ressignificou nosso trabalho em muitos momentos e ampliou os horizontes das leituras. Dessa



maneira, outros textos e obras de arte em didlogo intertextual, intersemidtico e interdiscursivo
com as obras de Franz Kafka e Mary Shelley ocuparam e nutriram os encontros com os
alunos.

E o caso do curta-metragem argentino de animagdo EI Empleo* (2008). Durante pouco
mais de seis minutos, acompanhamos um homem em meio a seus afazeres rotineiros rumo ao
trabalho. O impacto acontece quando percebemos a inser¢ao de corpos humanos substituindo
literalmente a funcdo de objetos (mesas, carros, tapete). O cotidiano automadtico do
protagonista, tecido pelas cores pastéis sem vida e pela falta de expressividade das
personagens, denotam as relagdes objetivadas entre os seres humanos. O debate sobre a
alienacdo e a exploragdo do trabalho vieram a pauta em aula e, relacionadas a animalizacao de
Gregor Samsa, potencializaram os olhares dos jovens acerca da complexidade das relagdes
politicas, sociais e economicas do ser humano. A ironia cruel do desfecho, em que
percebemos que o trabalho do protagonista era servir de capacho de alguém, quebrou as
expectativas dos alunos, pelo reconhecimento de que também somos parte da mesma
engrenagem coletiva.

Outras pegas filmicas entrelagaram-se no jogo de leituras estabelecido pela abertura do
verbo literario. Destacamos o filme de fic¢do cientifica Paris qui dort (1925), de René Clair,
em que imagens em preto e branco de uma Paris paralisada, apos ser vitima de um plano
maquiavélico de um cientista, inevitavelmente foram associadas pelos jovens aos impactos da
Covid-19 e a necessidade vital da quarentena no mundo. Referindo-se a uma realidade
reconhecivel e diferente, bem como a uma outra temporalidade que a afeta, o filme ampliou
horizontes das discussdes em sala nao sO sobre contradicdes entre a vida e os avangos
cientificos, mas também sobre os desafios da ciéncia diante do virus, ainda desconhecido.

O classico The Matrix (1999) fez parte do repertdrio de trabalho como uma critica a
sociedade contemporanea, conduzindo-nos a um cendario distopico, opressivo e totalitario,
cujos individuos nao tém liberdade nem controle sobre si mesmos. O aprisionamento da
humanidade por uma simulacdo, criada pelas maquinas para manter a populacdo sob seu
dominio e sugar a sua energia, iluminaram as leituras no que diz respeito ao avango da
tecnologia e a precariedade da vida. Destacamos, por fim, a obra filmica O Show de Truman
(1998). A maneira coOmica e draméatica com que o filme aborda inumeras questoes filosoficas,
instaurou entre os jovens e os professores reflexdes sobre a vida, a ética, as relagdes humanas,
a liberdade, sobre o que ¢ ou o que pode ser considerado real ou ndo, dentre outros pontos

relevantes, entretecidos pelas discussdes e analises filmicas anteriormente realizadas.

* Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CmOkJuhA678
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Com vistas a potencializar o jogo de significados esteticamente elaborado pela
linguagem literdria e viabilizar a apropriagao dos leitores da linguagem audiovisual das obras
selecionadas, propusemos um Festival de Nanometragens, enredando o trabalho das trés
disciplinas envolvidas. Em pequenos grupos, os alunos deveriam produzir um video de até 45
segundos, que estabelecesse um didlogo entre as obras 4 Metamorfose e Frankenstein,
revelando paradoxos da vida contemporanea de maneira autoral. A producdo poderia ser
composta por narrativas multissemioticas que contemplassem os seguintes géneros: ficgdo,
documentario, experimental, animacdo e video-poema. Para orientar a producdo e aproveitar
ao maximo os 45 segundos propostos, os grupos deveriam escolher uma ideia central que
fosse a base da reflexdo do video, além de abusarem das linguagens verbais e ndo-verbais,
como palavras, cores, formas, sons, movimentos, cortes cinematograficos, jogo de camera,
dentre tantas possibilidades que o audiovisual permite.

Dos inimeros videos apresentados no festival, selecionamos trés que acreditamos
contemplar nossa reflexdo, tendo em vista os objetivos deste artigo. O primeiro
nanometragem’ apresenta-nos um desenho em uma folha em branco, algo que nos remete ao
fogo. Em nitido didlogo intertextual com a obra Frankenstein, cujo titulo alternativo seria O
Prometeu moderno, a imagem ¢ logo seguida por uma cena em preto e branco em que um
jovem alimenta-se pausadamente. A cena € enigmatica, j& que ndo vemos completamente o
rosto da personagem. Em seguida, vemos novamente o desenho, agora indicando talvez uma
imagem de lenha que serviria para alimentar o fogo inicial. Com um corte, somos conduzidos
novamente a cena do jovem, agora alimentando-se com as proprias maos, o que revela um
aumento de sua fome. A volta do desenho apresenta mais claramente a presenca do fogo com
a imagem de uma caixa de fosforos. Até que o jovem invade a tela alimentando-se
vorazmente, seu rosto apresenta manchas e marcas, significando o processo de animalizagdo
pelo qual passou progressivamente. O siléncio dos 45 segundos do video nao cala a profunda
reflexdo estabelecida pela costura das cenas, qual seja, a sede humana pelo conhecimento e
controle sobre a vida, metaforizada pelo fogo sagrado de Prometeu, em contraposi¢ao a queda
do ser humano e sua animalizagdo, como vestigios do pensamento kafkiano protagonizado por
Gregor Samsa.

No segundo nanometragem®, temos como abertura a cena de um pai e uma filha
sentados a mesa de jantar, imoveis e olhando-se fixamente. Pratos e talheres dispostos

indicam o que seria servido: uma mac¢a. A simbologia da cena ¢ intensificada com o som de

* Nanometragem 1 disponivel em: https://youtu.be/1g9vCz62U0U
® Nanometragem 2 disponivel em: https://voutu.be/oM5SKtSz4NU
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uma musica instrumental enigmatica e o movimento da camera que, assumindo a perspectiva
de uma terceira personagem, aproxima-se da maga com passos ruidosos € monstruosos. A
maca, entdo, torna-se protagonista da cena seguinte e passa paulatinamente por um processo
de apodrecimento. Voltamos a cena inicial, mas pai e filha ndo se encontram mais a mesa,
esta ¢ invadida por sague o qual, em seguida, goteja em um copo d’adgua. O movimento do
sangue na agua ¢ acompanhado pelo tic-tac de um reldgio, tempo que nos conduz a visualizar
imagens de movimento de carros e a ouvir sons e ruidos acelerados de uma metropole, tao
distante do tempo da natureza que encerra o video na cena final.

A terceira produgdo’ apresenta uma leitura criativa e extremamente poética de um
trecho do romance de Mary Shelley, enriquecido com referéncias visuais de metamorfoses tao
discutidas em aula a partir da obra de Kafka. A passagem literéria, lida com uma voz doce, ¢
acompanhada por movimentos de maos, em jogo de luz e sombra. A leitura em performance
do texto selecionado coloca-nos a complexa contradi¢do entre o sono e a vigilia do ser
humano. As experiéncias vividas diariamente pelos seres sao movidas por desejos, sonhos,
aspiragdes que nos movem por e para veredas e escolhas varias e variadas. Assim se perfaz a
caminhada humana, por tempos que nos atravessam entre sombras de um passado e sedes de
futuro. Encerrando o video, temos o conhecimento essencial que o ser humano pode adquirir
sobre o mundo circundante e sobre si mesmo: “Nada, exceto o mutavel, pode perdurar”.

Foi notavel, ao final do trabalho desenvolvido, como a arquitetura estética das
produgdes dos alunos mobilizou multiplas linguagens, ressoando experiéncias leitoras vividas
em sala de aula. A multiplicagdo de perspectivas entrelagadas em jogo pelas estratégias de
mediacdo por nos elaboradas promoveu a expansao e o aprofundamento das reflexdes dos
jovens. As producdes dos alunos revelaram o engajamento na leitura das obras literarias em
dire¢des imprevistas e inusitadas, por meio de comparagdes e analogias, langcando um olhar
pertinente e critico sobre os paradoxos contemporaneos. Assim, enredadas e ampliadas por
disciplinas escolares distintas, as experiéncias leitoras permitiram um exercicio capaz de
descolar o olhar dos estudantes sobre o que estd posto e promover a inspiragdo € a
criatividade, além da elaboracdo de perguntas, que, paradoxalmente, ndo precisam ser
respondidas.

Suspendendo o tempo e as “coisas” da vida real, a leitura literaria em jogo pela
mediacdo pode possibilitar ao leitor experimentar a ilusdo e as tramas do imagindrio,
experienciando outros modos de ser e olhares diversos sobre o mundo. Enriquecimento da

imaginacdo produtora, enriquecimento da sensibilidade por meio da experiéncia ficticia,

’ Nanometragem 3 disponivel em: https://youtu.be/jWVsTPcsbxk



https://youtu.be/jWVsTPcsbxk

constru¢do de um novo pensamento proprio sobre si e sobre o mundo, todos esses elementos
participam da experiéncia da leitura literaria e estiveram em ato nas leituras realizadas. Nesse
sentido, evidenciou-se que a mediacdo da leitura que avanca em jogo, na medida em que abre
caminhos e desejos de criacdo de novas producdes artisticas multissemioticas, permite
também ao mediador observar até que ponto a literatura atravessou as vidas colocadas em
jogo na leitura em aula, convertendo-se em acontecimento transformador da vida dos jovens

enquanto seres de linguagem.
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