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Introduciao

A ideia de estudar, de forma comparativa, os poemas “Volupia” e “Charneca em flor”,
de Florbela Espanca, e “Amago” e “Prece”, de Aline Cardoso, a priori, ndo ¢ uma tarefa facil,
tendo em vista a lacuna temporal que hé entre as duas poetisas. Além disso, trazer a tona o
lugar de fala de cada uma delas sem reduzir ou distorcer a tematica da erotizagdo poética do
corpo feminino ¢ muito mais do que simplesmente analisar a singularidade poética das autoras
no que tange ao tema, mas sim, ¢ pensar no lugar de fala como um ato que visa o rompimento
do silenciamento instituido ha muito tempo pelas instancias patriarcais e de poder.

Vale ressaltar que, raras sao as excecodes que se destinam a analisar poemas escritos
por mulheres na literatura. Por essa razdo, sentimos a necessidade de preenchermos tal lacuna
no campo dos estudos criticos literarios, levando em consideragdo a erotizagao do corpo na
escrita poética de duas autoras de épocas e estéticas diferentes, mas convergentes e
divergentes sob o olhar de um mesmo tema. Diante disso, nosso objetivo ¢ analisar os quatro
poemas ora mencionados, trazendo como cerne da discussdo a categoria analitica da
erotizagdo do corpo feminino na poesia. A escolha de tais corpora se da, especialmente, pela
auséncia de trabalhos no viés que aqui propomos apresentar.

A metodologia de trabalho sera realizada da seguinte forma: 1. algumas consideragdes
sobre a mulher na sociedade e o lugar de fala; 2. apresentagdo da abordagem tedrica acerca do
erotismo na literatura feminina; e 3. analise dos poemas “Charneca em flor”, e “Amago”, e
depois os poemas “Volupia” e “Prece”. E para efeito de legitimidade na analise dos poemas
elencados, nos dispomos dos estudos de Freud (1912-1914), Saffioti (1976), Foucault (1984),
Ribeiro (2017) e Botelho (1987).

A mulher na sociedade de classe e o seu lugar de fala

A exclusao que a mulher sofreu por muitos anos (e ainda sofre) sdo antigas, pois sdo o

reflexo do passado patriarcal que desde os tempos mais antigos relegou a mulher o papel de
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cuidar da casa e dos filhos, e a0 homem o papel de trabalhar e prover alimento para o sustento

da familia. Sendo assim,

Na medida em que justifica e auxilia a promover a expulsdo da mulher da estrutura
de classe em virtude de seu sexo, refor¢a sua propria determinagdo enquanto
membro de uma totalidade parcial oposta a outra e oculta essa determinacao de si
proprio na manutengdo de estruturas parciais nas quais reina como soberano
(familia, por instancia) (Saffioti, 1976, p. 44).

Desse modo, fica nitido de que o atraso em reconhecer o valor da mulher no ambito
social se d4, justamente, por causa da questdo do machismo que ainda impera, principalmente
em paises cuja educagdo e economia sdo precarias ou deficitarias, e acabam, muitas vezes,
impelindo a mulher para atividades menos importantes, longe daquelas que tém poder de
mando. Por essa razdo, pensar em um lugar de fala ¢ levar em consideragdo o conceito que
remete ao local de fala do enunciador, ou seja, a realidade social, financeira e pessoal do
individuo que profere um discurso sobre determinado tema. Para Ribeiro (2017), tais pontos
sao fundamentais para ocuparmos o lugar socialmente e a partir dele ter experiéncias
diferentes, na busca pelo direito de falar/existir, pois “lugar social ndo determina uma
consciéncia discursiva sobre esse lugar.” Porém, o lugar que ocupamos socialmente nos faz
ter experiéncias distintas e outras perspectivas” (Ribeiro, 2017, p. 39-40). Nesse sentido, o
lugar de fala ¢ uma tentativa de entender qual a realidade social do locutor, de qual lugar
pronuncia o discurso, justamente pelo fato de que pessoas submetidas a diferentes contextos
de opressdo, silenciamento e marginalizagdo terdo prioridades e interpretagdes diferentes
sobre a realidade.

Na concepg¢ao de Ribeiro, € pertinente pensarmos nesta questdo a partir do “ponto de
vista feminista”, de Patricia Hill Collins (1997), pois esta propde que se considere ndo a
individualidade das experiéncias, mas a diversidade dessas experiéncias: “uma mulher negra
terd experiéncias distintas de uma mulher branca por conta de sua localizacdo social, vai

experenciar género de uma outra forma” (Ribeiro, 2017, p. 35). Dessa forma,

o falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos
lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizacdo dos saberes
consequente da hierarquia social. Quando falamos de direito a existéncia digna, a
voz, estamos falando de locus social, de como esse lugar imposto dificulta a
transcendéncia. Absolutamente ndo tem a ver com uma visao essencialista de que
somente o negro pode falar sobre racismo, por exemplo. (Ribeiro, 2017, p. 37).

Nessa medida, ¢ possivel entender que o lugar de fala



diz respeito a experiéncias comuns compartilhadas por um determinado grupo em
meio as relagdes de poder. Além disso, também as experiéncias individuais, € com
estas podem reverberar em um grupo. Trata-se, portanto, de uma analise estrutural

que prioriza o lugar social em que uma classe ocupa, a partir de uma “matriz de
dominacdo (Ribeiro, 2017, p. 39),

nao esquecendo

o quanto raca, género, classe ¢ sexualidade se entrecruzam gerando formas
diferentes de experenciar opressdes. Justamente por isso ndo pode haver hierarquia
das opressdes, pois, sendo estruturais, ndo existe ‘preferéncia de luta’ [...] Costumo
brincar que ndo posso dizer que luto contra o racismo e amanha, as 14h25, se der
tempo, eu luto contra o machismo, pois essas opressdes agem de forma combinada.
Sendo eu mulher negra, essas opressdes me colocam em lugar de maior
vulnerabilidade. Portanto, ¢ preciso combaté-las de forma indissociavel. (Ribeiro,
2017, p. 40-41).

E nesta perspectiva indissociavel que, trazemos a tona, os poemas de escritoras de
épocas distantes, mas que, se aproximam no que tange aos seus lugares de fala, a medida em
que falam sobre o corpo feminino como ponto de partida para trabalharem outros aspectos

velados da sociedade.

O tabu, o prazer e a erotizacio do corpo

Seja em que época for ou sociedade antiga ou moderna, o sexo sempre terd seus
“tabus”, isto ¢, de uma forma ou de outra, falar sobre sexo ou recorrer a praticas nao
convencionais talvez provoque estranheza, repulsa, horror, medo, receio etc. Numa tentativa
de defini¢do, Freud diz que: “¢ denominado tabu, enfim, conforme seu sentido literal, algo
simultaneamente sagrado, acima do habitual, e perigoso, impuro, inquietante” (Freud, 2012,
p. 30). Isso quer dizer que o tabu ndo estd somente ligado as praticas sexuais, pois como bem
vimos na defini¢cdo dada por Freud, o significado do tabu tem sentido mais abrangente.

Ja para Foucault, no tocante a questao do comportamento sexual, ele diz que ¢é: “[...]
uma forca que liga entre si atos, prazeres e desejos. E essa relagdo diniamica que constitui o
que se poderia chamar o grdo da experiéncia ética dos aphrodisia” (Foucault, 1984, p. 36),
que, na definicao dada pelo proprio pensador, “os aphrodisia sdo atos, gestos, contatos, que
proporcionam uma certa forma de prazer” (Foucault, 1984, p. 34). Nesta reflexdo, vé-se o
desejo e o prazer sexual ndo como algo “impuro”, impensavel e impraticavel, mas, sim, como
energia vital que faz parte da esséncia humana. E nesse sentido, a erotizacdo do corpo
constitui-se como a concretizacao do prazer de si proprio ou do outro; € como os individuos

concebem e vislumbram os corpos uns dos outros, ndo simplesmente por vilania, mas,



sobretudo, pela liberdade de sentir a plenitude que somente o humano pode alcangar. Assim,
no caso feminino, a erotizacao do corpo consiste em se libertar das amarras morais e sociais,
dos tabus aos quais foram impostos ao corpo da mulher por séculos, através do cerceamento

das vontades e liberdades individuais.

O Erotismo, a sensualidade em Florbela Espanca e Aline Cardoso

Ao falarmos sobre erotizagdo trazemos para discussdo a visdo de Bataille (1987)
quando este analisa o erotismo com influéncia da psicanalise do sujeito relacionando ao
processo socio-histérico, o que garante uma perspectiva antropologica. Partindo disso,
aplicamos, de forma cautelosa, o conceito de erotismo, para em seguida, analisarmos nos
poemas “Charneca em flor” e “Volupia™?, “Amago” e “Prece’™, por entendermos que o teor
erdtico presente nos quatro poemas sdo carateristicas literarias definidoras pela tendéncia de
sensualizar o eu feminino. Isto torna um dos tragos marcantes das duas poetisas em suas
épocas e de grande relevancia em sua arte poética.

Segundo Dal Farra (2002, p. 97): “E possivel que um dos primeiros vestigios de
erotismo na poesia de Florbela Espanca se exponha ndo pela excedéncia ou pelo transbordo,
mas tdo-somente pelo seu avesso: pelo comedimento, pelo retiro, pelo siléncio.” E possivel
percebermos isso inicialmente no soneto “Charneca em flor”, no primeiro quarteto entre os
versos 1 a 4: “Enche o meu peito, num encanto mago, /| O frémito das coisas dolorosas... /
Sob as urzes queimadas nascem rosas... | Nos meus olhos as lagrimas apago...” (Espanca,
1994, p.113). Na visao de Dal Farra, isso ocorre porque “para proferir o erdtico € preciso
derrubar barreiras, estilhacar a permissao, visto que ¢ de tabu social que se trata — e era assim,
pelo menos na época em que Florbela ensaiava fazé-lo” (Dal Farra, 2002, p. 97). Contudo, a
nosso ver, o eu lirico deixa-se levar pelo éxtase e se entrega a flama da paixao, ainda que de
forma mais velada, no segundo quarteto: “Anseio! Asas abertas! O que trago | Em mim? Eu
oi¢o bocas silenciosas | Murmurar-me palavras misteriosas | Que perturbam meu ser como
um afago!” (Espanca, 1994, p.113).

Nas duas primeiras estrofes do soneto podemos perceber que o “Eu” empregado ai
esta em transformacdo, o qual oscila entre os limites do sagrado e do profano. Por isso a
libido, a0 mesmo tempo que ¢ associada a dor e ao sofrimento, ndo vem sozinho, mas ocupa o

lugar de recondito, ou seja, pode ser vista como um ponto de partida para libertacdo do

2 Poemas publicados na obra “Charneca em flor” (1931), de Florbela Espanca.
* Poemas publicados na obra "A propor¢io aurea do caos" (2019), de Aline Cardoso.



discurso religioso. Nesse sentido, no primeiro quarteto, ao invertermos a ordem dos dois
versos iniciais, podemos ler: “o frémito das coisas dolorosas enche o meu peito, num encanto
mago”. Entdo, inesperadamente, “num encanto mago”, o sujeito lirico ¢ tomado pelo desejo
ardente que causa tremor e arrepio resultante de medo e, a0 mesmo tempo, uma forte emocao.

Em seguida, no terceiro e quarto versos, o eu lirico diz: “sob as urzes queimadas
nascem rosas.../Nos meus olhos as lagrimas apago”. Aqui nesses versos o eu lirico privilegia,
mesmo que, momentaneamente, o desejo em relagdo a dor, pois, as rosas nascem, apesar das
urzes queimadas, logo, o sofrimento ¢ anulado: “as ldgrimas apago”, ou seja, € um ciclo que
se repete, de forma unica, o mais intimo apice do prazer. Tem-se ai, portanto, a entrega total
ao prazer.

E interessante observarmos o encadeamento de acontecimentos, pois no primeiro verso
do segundo quarteto, isso ja se intensifica, pois o sujeito lirico entrega-se totalmente ao desejo
e liberta-se definitivamente daquilo que, para a mulher, ainda era tabu na sociedade de classe.
Nesse sentido, o termo “anseio” pode demonstrar o desejo veemente intenso e, juntamente
com “asas abertas”, reforca o sentido erotico, pois, a simbologia “asas abertas” pode ser vista
como desejosa, permissiva, ardente de paixdo, tesdo e fascino, livre de qualquer pudor e de
imposi¢des ou limitagdes em seu contato mais intimo e, portanto, livre para se envolver
completamente na pratica do prazer.

Assim como ‘“anseio” e “asas abertas” podem expressar para o prazer, as palavras
“murmurar-me” e “misteriosas” podem apontar para o sublime, na medida em que associa a
atividade erotica a obscuridade, ou seja, o falar baixinho e deixar na escuriddo revela o quanto
¢ preciso deixar longe dos olhares e julgamentos dos outros. Nessa medida, para Dal Farra

(2002, p. 97):

Transgredir é, portanto, a unica lei vidvel para os arroubos sensuais. E depois
porque, sendo a atividade erotica aquela que ocupa por inteiro o sujeito, ou ele deixa

de fruir o seu momento prazeroso com o fito de poder comunica-lo com precisdo, ou
a ele se entrega desmesuradamente sem direito de voz”. (grifo nosso).

Essa perspectiva tltima que Dal Farra traz, ¢ bastante emblematica nos dois tercetos
do soneto, nos versos 9 a 14: “E, nesta febre ansiosa que me invade, / Dispo a minha
mortalha, o meu burel, | E ja ndo sou, Amor, Soror Saudade... | Olhos a arder em éxtases de
amor, | Boca a saber a sol, a fruto, a mel: | Sou a charneca rude a abrir em flor!” (Espanca,
1994, p.113). Com efeito, cabe destacar aqui alguns pontos. Nos versos 10 e 11: “Dispo a
minha mortalha, o meu burel, | E ja ndo sou, Amor, Soror Saudade...”, o eu lirico sente que ¢

hora de deixar os medos em conhecer e desfrutar de novos amores, novos prazeres. A



“mortalha” e o “burel” sdo roupas que expressam um estado de luto, e cuja simbologia, no
poema, expressam esse apagamento da feminilidade e da sensualidade que a mulher carrega
consigo. A vida numa sociedade em que a mulher ndo pode explorar o desejo e o prazer
sexual, torna-a um ser passivo, recatado e sem poder de decidir sua propria vida, ou seja,
quem decide o seu viver ndo ¢ ela mesma, mas aqueles que representam as institui¢des de
poder, comandadas pelo poder patriarcal.

Por fim, nos versos 12 a 14: “Olhos a arder em éxtases de amor, / Boca a saber a sol,
a fruto, a mel: / Sou a charneca rude a abrir em flor!”, ja se observa a quebra dos paradigma
e convengdes sociais; um rompimento com o silenciamento das experiéncias sexuais, quando
o eu lirico revela sentir “éxtases de amor”, experiéncia amora desnudada pela expressao do
ultimo verso “Sou a charneca a se abrir em flor”, expressando a posi¢do em que a mulher fica
ao abrir suas pernas para mostrar suas partes sexuais ao amante para que ele desfrute do

prazer. Na concepgao de Michel Foucault:

O ato sexual arranca do corpo uma substancia que é capaz de transmitir a vida, mas
que so a transmite porque ela propria esta ligada a existéncia do individuo e carrega
em si uma parte dessa existéncia. O ser vivo, ao expulsar seu sémen ndo se limita a
evacuar um humor em excelso: ele se priva de elementos que sdo de grande valia
para a sua propria existéncia. (Foucault, 1984, p. 103).

Portanto, na poesia de Florbela, particularmente no poema “Charneca em flor” ja
verifica-se a presenca do desejo, o interdito e a transgressao, como singularidades do percurso
erdtico. Logo, o encontro erdtico comega com a visdo do corpo desejado, de novas
experiéncias amorosas proibidas. Isso € notdrio nos poemas de Florbela Espanca, assim como
nos de Aline Cardoso, como podemos perceber mais adiante.

De acordo com Bataille (1987, p.163) o erotismo ¢

definido pelo segredo. Ele ndo pode ser publico. Posso citar exemplos contrarios,
mas, de qualquer maneira, a experiéncia erotica situa-se fora da vida ordinaria. No
conjunto de nossa experiéncia, ela permanece essencialmente separada da
comunica¢do normal das emog¢des. Trata-se de um assunto proibido.

Desse modo, a poética de Florbela é o espago no qual se fundem dois movimentos
contraditorios: o sagrado e o prazer. Sendo que este ¢ afirmado a partir da negacao daquele.

No poema “Amago”, de Aline Cardoso, ela ndo tem esta preocupagio, pois traz de
forma desnuda a questdo do climax que proporciona o prazer, como podemos observar em seu
poema na integra: “emsina-me a propor¢do aurea/ do caos em teus labios, /afia tua lingua

entredentes/ ataca-me os flancos. /eri¢a-me/ palavras cristalizadas/ esquece-me/ entre tuas



pernas”, percebemos ai, no poema, que eu lirico a todo momento quer ser ensinado e deseja
sentir a “lingua entredentes, atacando os flancos”. O eu lirico, assim, nos mostra um ato
sigiloso, erotico e intimo de forma mais aberta, desde cenas do cotidiano comum as questdes
mais lancinantes do &mago, do lugar de fala, de uma mulher negra, que mostra a sexualidade
feminina e a emancipacdo do corpo; o desejo, a magia oculta no intimo de cada mulher e
pede: “ensina-me a propor¢do durea / do caos em teus labios.”

Nesse sentido, o eu lirico pede ao amante que seja-lhe dada uma intensa experiéncia
sexual, sensacdo de vida e morte ao mesmo tempo, em outras palavras, o alcance do 4pice do
prazer. Ao dizer essas palavras, o eu lirico sente-se desejado ao receber caricias nos flancos,
por despertar sensacdes de um prazeroso delirio e “esquece-me” / “entre tuas pernas”, no
anseio de parar o tempo, seria, portanto, um universo em expansao da voluptuosidade, que
passeia pelos recantos mais escondidos do ser feminino. Sendo assim, no caso de “4mago”, a
sexualidade é expressa com mais liberdade, isto é, de forma mais “nua e crua”, sem, é claro,
deixar o poema vulgar.

Nesta mesma esteira, apresentamos aqui o poema “Volupia”, o qual nos traz um
erotismo que pulsa intensamente, ou seja, traz uma representa¢cdo do prazer de um modo mais
ousado, com muito menos pudor, como podemos observar na 1* estrofe: “No divino impudor
da mocidade, / Nesse éxtase pagdo que vence a sorte, / Num frémito vibrante de ansiedade, /
Dou-te o meu corpo prometido a morte! (Espanca, 1994, p. 143). Neste fragmento acima,
chamamos a aten¢@o para a ironia presente no verso 1 “divino impudor”, remetendo ai, para a
simbologia do sagrado e do profano, no que se refere ao comportamento sexual dos amantes;
e nos versos 3 e 4, nota-se a imagem de uma completa entrega ao prazer, de modo que a
intensidade ¢ capaz de provocar tremores e arrepios por todo corpo. A aliteragdo (repeticdo do
/r/ vibrante) em “frémito vibrante” provoca esse efeito vibratdrio, em outras palavras, ¢ a
representacdo do corpo estremecido de desejo, por isso, a énfase nos vocabulos: “éxtase,
frémito vibrante, beijos de volupia, arabescos” etc, mostrando de forma mais acentuada a
profundidade dessas sensacdes desencadeadas pelo corpo feminino, no momento preliminar
ao coito.

Ja no segundo quarteto, versos 5 a 8: “4 sombra entre a mentira e a verdade... / A
nuvem que arrastou o vento norte... / — Meu corpo! Trago nele um vinho forte / Meus beijos
de volupia e de maldade!”” (Espanca, 1994, p. 143), especialmente nos versos 7 € 8, o eu lirico
j& expressa-se ao amante com bastante confianca de que o deixard satisfeito de prazer de
modo que, ao provar do seu corpo, o amante ficara como se fosse embriagado de desejo,

explicitada pelo uso da expressdo “— Meu corpo! Trago nele um vinho forte”, e reforgado pelo



verso 8: “Meus beijos de volupia e de maldade!”. Todavia, o ponto mais alto do prazer entre
0s amantes esta presente nos dois tercetos do soneto (versos 9 a 14): “Trago dalias vermelhas
no regago... / Sao os dedos do sol quando te abrago, / Cravados no teu peito como langas!”,
pois simbolizam as partes intimas da genitalia feminina (a vulva), representada pela imagem
das “ddlias vermelhas”, uma espécie de rosa de coloragdo vermelha. Elas (as dalias
vermelhas) representam o mergulho cada vez mais profundo num ardente erotismo.

As metaforas que sdo utilizadas sdo elementos afrodisiacos: “Trago ddlias vermelhas
no regaco”. Além disso, os seios femininos sdo uma das zonas altamente erdgenas, assim
como sao a primeira fonte de alimento do ser humano, fator de grande prazer e satisfacdo para
eu lirico. Os seios ai, estdo entumecidos de desejos, a nosso ver, as maos estdo cravadas nesta
area, como forma de possuir, de penetrar, de adentrar. Tais caracteristicas sdo elementos
primordiais para dar significacdo ao poema. Por fim, nos versos 12 a 14: “E do meu corpo os
leves arabescos / Vio-te envolvendo em circulos dantescos / Felinamente, em voluptuosas

b

dangas...”, essas “voluptuosas dang¢as” entendemos como sendo os movimentos feitos
durante o ato sexual, o qual pode ser definido como “jogo dos 6rgdos que se derramam na
renovacao da fusdo, semelhante ao vaivém das ondas que se penetram e se perdem uma na
outra” (Bataille, 1987, p.14). Desse modo, percebemos que, na ultima estrofe, temos a
sugestao da realizagdo do proprio ato sexual. No entanto, as imagens erdticas do poema nao se
limitam a construir o ato sexual em si, mas, sim, todos os pormenores que complementam
todo o percurso no que diz respeito a unido sexual. Com isso, percebemos que a poesia

florbeliana nao se restringe, apenas a descrever o ato sexual, mas, sobretudo, na continuidade

do erotismo. Nesse sentido, para Georges Bataille (1987, p.10):

E possivel dizer que ele (o erotismo) é a aprovagio da vida até na morte. Para falar a
verdade, isto ndo ¢ uma defini¢do, mas eu penso que esta formula da o sentido do
erotismo melhor que uma outra. Se tratasse de definicdo precisa, seria necessario
partir certamente da atividade sexual de reproducdo da qual o erotismo é uma forma
particular.

Dessa forma, podemos pensar que, o erotismo, se torna uma particularidade da
atividade sexual, ndo representa o acasalamento por completo, mas em algo que se remete a

esta pratica. Ainda sobre este respeito, Bataille diz que:

A atividade sexual de reproducdo ¢ comum aos animais sexuados e aos homens,
mas, aparentemente, s6 os homens fizeram de sua atividade sexual uma atividade
erotica, e o que diferencia o erotismo da atividade sexual simples ¢ uma procura
psicolégica independente do fim natural encontrado na reprodugéo [...].



Tal pensamento decorre de uma percepcao de que, o erotismo, se manifesta ndo como
uma pratica biologica sequente a espécie para a reproducdo, mas, sim, um desejo carnal
mais complexo. Tal aspecto ¢ bem acentuado na poesia de Florbela e Aline, tornando-as tao
singulares em suas escritas, principalmente no que se refere a valorizagdo do corpo, seducgao
pela representagdo do feminino, especialmente, o prazer e guardadas as devidas diferengas. .

Por fim, chegamos a analise do poema “Prece”, composto apenas de 6 versos livres e
brancos: “Bendita é a vulva entre minhas pernas, / que o meu gozo flua profano, constante,
intenso, selvdtico, ancestral .../ sorvido da fonte ... / por labios que / bendigam os meus.”
(Cardoso, 2019, p. 29). Neste poema, as cenas de erotismo e comportamento sexual do eu
lirico sdo construidas com liberdade, diferentemente do poema “Volupia”, e ndo somente pela
forma e pela métrica, mas, sobretudo, pela liberdade do espirito feminino em desnudar
completamente a sensualidade pulsante que hd na mulher, o que j4 mostra ai uma acentuada
diferenca entre as duas poetisas, afinal, s3o pelo menos 100 anos entre Florbela Espanca e
Aline Cardoso, sem mostrar nas artes o que de fato € a esséncia humana feminina. Sabemos
que por muito tempo a mulher foi privada de participacdo social, sendo relegada apenas aos
afazeres domésticos e a maternidade, e isso era ainda mais agravado quando se tratava de
mulher negra na sociedade brasileira no século XX. Portanto, a poesia de Cardoso (2021), ¢
esse brado feminino, e seu lugar de fala.

A manifestacdo do erdtico na poesia de Aline se faz presente desde o titulo “Prece”.
Apesar de ser uma palavra constantemente utilizada em contextos religiosos, aqui no poema, a
poetisa busca quebrar paradigmas, ¢ de forma, ir6nica e sarcastica, o eu lirico suplica
ardentemente fazendo uma rogativa em busca da completude, como se o “eu” se configurasse
pelo pulsar da falta, dai a emergéncia de seu desejo e a manifestacdo de sua libido. Em
seguida, o enaltecimento da “vulva”, esta ¢ vista como abencoada, principalmente por
proporcionar prazer, ndo sendo visto como algo pecaminoso que deve ser evitado, pelo
contrario, ¢ libertador “que o meu gozo flua profano, constante, intenso, selvatico, ancestral

»

, ou seja, sem pudor, incessante, com abundancia, cheio de vigo e avido desejo; € uma

suplica ao viver, pois a beleza e o frescor do corpo sao efémeros.

Consideracoes Finais

Diante do exposto, consideramos que a relagdo entre o texto poético e a realidade

externa nos dao subsidios para argumentarmos que a abordagem do erético na lirica tanto de

Florbela Espanca quanto de Aline Cardoso pode ser interpretada como uma atividade



subversiva, tendo em vista o carater de combate e contestagdo que seu discurso poético
apresenta em relacdo aos interditos sociais, ao sistema tradicional de coibi¢do em torno da
mulher, do erotismo e do prazer feminino e na atividade sexual, uma vez que ainda ¢ tabu
falar sobre erotismo e sexo em alguns contextos sociais.

Nesse sentido, as poetisas trazem por meio do espago poético dois pontos importantes:
se inserirem na tradigdo do erdtico na poesia portuguesa e brasileira, além de conseguirem
trazer uma desconstru¢do da situagdo de inferioridade, submissdo, tolhimento e passividade
em que viviam e vivem as mulheres de seu tempo.

Portanto, afirmamos que nossa categoria em estudo, revela-se pertinente a medida que
traz como cerne da discussdo a representacdo de um “eu” feminino que descreve sua
sensualidade e erotismo feminino, e manifesta seus desejos carnais, desafiando, desse modo, a

ética moral-crista vigente, os tabus e os paradigmas sociais.
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