As raizes ucranianas de Kazimir Malévitch: aspectos biogrdficos e relagdo com sua obra
artistica e teorica.
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Kazimir Malévitch nasceu em 1878 em Kyiv na familia de origem polonesa e viveu
até 1896, seus 18 anos, em cidades e vilarejos ucranianos, como Parkhomivka (atual regido
de Kharkiv), Volchek, depois Konotop; a familia mudava-se bastante devido a profissdo de
seu pai, engenheiro, que trabalhava instalando as fabricas de producdo de acucar de
beterraba. Em Parkhomivka o artista cursou cinco anos de ensino primario numa escola rural.
Sabe-se que o campesinato falava ucraniano e as linguas da infincia e da primeira juventude
do artista foram o polonés, falado em casa, e o ucraniano. As féabricas instaladas pelo pai
ficavam entre as plantagdes e familia morava no meio camponés, em pequenas vilas.
Posteriormente, a familia mudou-se para Kursk, cidade na fronteira entre as provincias
ucranianas e russas. A autobiografia do artista indica que somente neste momento ele passou
a falar russo. Ainda, antes da mudanga para Kursk, supde-se que entre 1895 e 1896, o artista
cursou a escola de artes em Kyiv.

Em alguns documentos, como a ficha do interrogatério da década de 1930, e em
cartas aos amigos, o artista se autodeclara ucraniano. Esta autodeclaragdo também pode ser
encontrada em “Capitulos da autobiografia do artista” (1933) que abordarei em seguida.
Segundo Irina Vakar’, em casa, durante a infincia do artista, falava-se € escrevia-se em
polonés (Vakar, Mikhienko 2004: 52-53).

Vale mencionar que, apesar de ser um dos artistas mais conhecidos da arte moderna,
alguns aspectos da biografia de Malévitch, assim como a datagdo de parte de suas obras
continuam sendo um campo em disputa. Isto se deve, em parte, ao procedimento comum aos
artistas das vanguardas — a automitificacdo e a autofic¢do, além de questdes envolvendo o
contexto politico relacionado a censura e as tendéncias ideologicas cambiaveis. A biografia
do artista tornou-se mais conhecida a partir de periodo de 1904-1907 (quando ele mudou
para Moscou e passou a participar ativamente da vida artistica, dai a existéncia de material
factual — cartas de colegas, mengdes em diarios, nas noticias de imprensa etc.); o periodo
anterior fora reconstituido a partir da autobiografia, incompleta, escrita em 1933 e a partir de
memorias de seus familiares ou amigos proximos. O conjunto de textos do proprio artista,
incluindo o esbog¢o da autobiografia e as cartas, mas também seus escritos tedricos e criticos

caracterizam-se por modo de anotacdo cheio de abreviagdes, de uso de uma mistura de
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alfabetos cirilico e latim, obrigando os editores de seus textos a realizarem o trabalho de
critica textual bastante complexo, visando a interpretacdo destas anotagdes. Além disto, o
conjunto da obra do artista, tanto pictorica, quanto teorica foi dividido pelo proprio artista, na
ocasido de sua viagem a Poldonia e & Alemanha, em 1927. Vale mencionar que na época da
escrita da autobiografia, 1933, a situacdo vivida por Malévitch poderia ter resultado na
necessidade de autocensura ou na adaptacdo dos fatos visando ndo se colocar ou ndo colocar
os familiares e as pessoas proximas em situacdo de risco.

Decerto, existe um consenso sobre a mistura de trés linguas na familia do artista —
polonés, ucraniano e russo. Sendo que o ucraniano, em pesquisas as quais tive acesso até
agora, ¢ tratado como uma lingua secundaria, em relagdo ao russo, apesar de familia morar
na Ucrania (notoriamente, no ambiente campesino, € em que se falava ucraniano) até 1896.
Explicitarei, mais adiante, um caso emblematico deste tratamento. A Unica excecao seria o
texto de 2002 do renomado especialista britanico em arte das vanguardas, John Bowlt (2002),
“Kazimir Malévitch e a energia do idioma”, no qual ucraniano ¢ mencionado antes do
polonés e do russo, como influéncia linguistica importante para os textos do artista.

Tais questdes poderiam elucidar de uma nova forma a especificidade da linguagem
escrita de Malévitch, originaria ndo somente do compartilhamento das experimentacdes
poéticas futuristas e transmentais, mas apontando para a secundariedade do idioma russo
como meio de expressdo, provavelmente tratando-se de uma lingua aprendida por Malévitch
Jé& na transi¢do para a vida adulta.

Editores dos textos de Kazimir Malévitch comentam as dificuldades de interpretacao
de seus manuscritos devido a algumas peculiaridades textuais, como: abreviacdes (palavras
inacabadas, um procedimento muito comum nos escritos do artista); pontuagao muitissimo
peculiar; uso de letras dos alfabetos cirilico e latim misturadas, algo que poderia derivar da
influéncia do idioma ucraniano que incorpora as letras do alfabeto latim, além do cirilico;
periodos longos; reprodu¢do na escrita da pronuncia das palavras conforme a escuta (algo
que igualmente poderia se originar do fato do artista ter aprendido russo de forma informal e
j4 na fase adulta da vida); uso de letras maitisculas de forma livre, a partir de significado
subjetivo de tal ou qual palavra; uso de ritmicidade de lingua oral e a pontuagdo
correspondente, dificultando a interpretacdo do texto (em publicacdes a pontuacdo original
geralmente acaba sendo modificada, sendo precedida de trabalho complexo de interpretacao
das ideias do artista). Tais caracteristicas correspondem tanto aos textos tedricos ou criticos,
principalmente aqueles que ndo foram publicados durante a vida do artista, quanto as cartas,

as anotacgoes e a autobiografia (Vakar, Mikhienko 2004: 12).



Na dissertagdo de mestrado escrevi um pouco sobre as peculiaridades de traducdo dos
textos do artista (Dunaeva 2005). Naquela época traduzi seu tratado “De Sistemas Novos na
Arte™, e notei que a traducdo de Malévitch exige um imenso trabalho preparatério, cada
frase, cada conceito precisam ser conferidos e comparados com o restante de sua obra
tedrica; as interpretagdes e as tradugdes dos conceitos variam, enfim, ¢ um processo bastante
demorado que exige uma disponibilidade de tempo de quem for realizar a tarefa. Na época li
a bibliografia sobre os problemas da interpretacdo textologica dos textos do artista de forma
bastante acritica e, hoje, escrevo esse ensaio um pouco mais audacioso partindo da ideia de
que a forma muito peculiar de seus escritos se deve, em parte, ao fato do artista escrever
numa lingua, que aprendeu de forma informal e j4 adulto.

Entre tradutores de textos de Malévitch ha um consenso sobre a obrigatoriedade de
tradugao ser precedida por um estudo empenhado da terminologia usada por artista, estudo
aprofundado de todo o aparelho conceitual, bastante amplo e complexo. E um caso quando a
traducdo de texto realizada por alguém que ndo pesquisa a obra de artista, nao leu o conjunto
de sua obra, ndo funciona muito bem. Todos os tradutores de Malévitch, para idiomas, como
alemao, inglés e francés, foram, a0 mesmo tempo, pesquisadores de sua obra®. Porque isto é
tao relevante?

Abro aqui um breve paréntese para narrar o destino de seus escritos. Malévitch
deixou um volume extenso de textos teoricos. A edicdo mais completa foi realizada com
grande retardo, em russo, quando sua obra foi reunida em cinco grossos volumes publicados
entre 1995 e 2004; a edi¢do foi organizada por Aleksandra Chatskikh e Galina Demosfénova,
umas das principais pesquisadoras do legado de Malévitch, e contou com imenso trabalho

textologico (Malévitch 1995-2004). Trata-se de uma edi¢do comentada por especialistas em
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filosofia, linguistica, histéria e teoria da arte. O longo periodo de nove anos dedicado a
publicacdo fala por si s6 sobre as dificuldades e as peculiaridades da interpretacao dos textos
do artista.

O conjunto de sua obra tedrica (e, também, artistica) foi dividido, ainda durante sua
vida em duas partes. Uma parte ficou na Unido Soviética (URSS), outra na Europa Ocidental.
A divisdo aconteceu em 1927, quando Malévitch viajou para Polonia e para Alemanha
acompanhando as exposi¢des de suas obras em Varsovia e em Berlim. Naquele momento, o
artista se encontrava ciente dos processos reacionarios em curso na URSS e temia pelo
destino de seus trabalhos. Seu plano era conseguir trabalho na Alemanha, portanto, o artista
comecou as negociagdes para se tornar professor da Bauhaus e emigrar da URSS. Porém, a
prorrogagdo de seu visto foi negada pelo governo soviético, possivelmente o artista havia
sido forcado a retornar ao pais, onde foi detido, interrogado e acompanhou, até sua morte em
1935, o ostracismo em relagdo a seu trabalho tomar propor¢des ameagadoras. Prevendo a
possibilidade destes acontecimentos, Malévitch deixou todas as obras que levou para a
Alemanha 14, com Hugo Haering, arquiteto e seu anfitrido alemdo. Deixou também um
pacote com todos seus escritos, pedindo para abri-lo, apds vinte e cinco anos, caso ele morra
ou seja preso (o que, de fato, sucedeu). Evidentemente, na URSS, apds 1933° ¢ até 1976
(quando suas cartas para Mikhail Matitchin foram publicadas pelo historiador da arte
Evgueni Kovtun) ndo hd mais publicagdes de textos do artista, eles permanecem nos arquivos
ou com os familiares. A primeira republicagdao de seus textos, em russo, aconteceu somente
em 1993. Na Europa suas obras deixadas com Hugo Haering foram transferidas, por este, em
1930, aos cuidados de Alexander Dorner, diretor do museu de Belas Artes de Handver. As
obras faziam parte da exposi¢do do museu até 1933; posteriormente, devido as politicas
nazistas relacionadas ao campo de artes foram escondidas pelo Dorner. Em 1935, Alfred
Barr, na época diretor do Museu de Arte Moderna de Nova lorque, adquiriu quatro obras
deste conjunto (duas telas e dois desenhos) e emprestou algumas outras, as levou escondidas
num guarda-chuva para os Estados Unidos; portanto, 14, as obras de Malévitch sao
conhecidas a partir daquele momento®. Na Europa, os quadros deixados com Haering (mais
de cem obras) foram vendidos por sua familia, em 1958, ao Stedelijk Museum de Amsterda.
Este museu também recebeu o arquivo com manuscritos do artista (o maior e mais complexo,
em comparagdo com os dispersos arquivos que permaneceram na URSS). J4 na Unido

Soviética, ap6s a morte do artista, suas obras pictoricas (oitenta e seis telas e oito desenhos)
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foram doadas pela familia ao Museu Estatal Russo de Sao Petersburgo; porém, no mesmo
ano todas as obras foram retiradas da exposi¢ao apo6s a publicacdo no jornal “Pravda” do
artigo devastador “Sobre o formalismo na arte”. Somente em 1979 as obras figurativas da
fase tardia do artista passaram a ser exibidas no museu, ¢ na década de 1980 passaram a ser
exibidas as obras suprematistas.

Um dos documentos mais interessantes para o tema proposto ¢ a autobiografia do
artista. O texto “Capitulos da autobiografia do artista” foi escrito em momentos diversos de
sua vida, a maior parte, em 1933, a pedido de Nikolai Khardjiev (1903-1996)’. Dois
pequenos fragmentos foram elaborados anteriormente, um em 1918 (pequeno paragrafo
sobre o aprendizado de desenho na infincia, a partir da influéncia paterna), e outro, cerca de
cinco paginas, entre 1923-1925, relacionado a infincia e a juventude, até a mudanga para
Kursk. Como mencionado, o principal volume surgiu gragas ao incentivo de Khardjiev, foi
datilografado pelo artista, redigido por Khardjiev e publicado pela primeira vez, em russo, na
revista Russian Literature em 1996, sessenta e trés anos apds sua escrita. Segundo Khardjiev,
Malévitch o incumbiu da tarefa de preencher as lacunas no texto, de tirar as partes
insignificantes ou desinteressantes, e, citando, afirmou que “ndo gosta de reescrever ou
repetir algo que ja foi escrito; que, segundo ele mesmo, escreve mal, ndo consegue aprender
a escrever direito” (Malévitch 1933 apud Vakar, Mikhienko 2004:17)%. Uma afirmacéo
curiosa que, novamente, poderia ser atribuida a apreensao do idioma russo ja na fase adulta
de vida e sem o ensino formal.

Malévitch inicia seu texto escrevendo que passou a infancia nos vilarejos afastados
dos centros das provincias devido a ocupacdo de seu pai; a infincia no meio dos campos, das
plantagdes, em convivio direto com as criancas camponesas. Artista descreve suas
impressdes guardadas para a vida toda dos vestidos coloridos das mulheres, dos campos
verdejantes de plantacdes de beterraba que se estendiam por quildmetros compondo as
paisagens cheias de cores. Numa passagem poética o artista descreve como escutava as
noites as cangdes de jovens rapazes € mogas € observava o céu noturno com as enormes
estrelas assemelhando-se as velas acessas: “O céu ucraniano € escuro, muito escuro como em
nenhum lugar da Russia” (/b. P.19). O artista compara o modo de vida camponés com a vida
de trabalhadores das fabricas de acucar: uma vida mecanizada, sem graga, sem as cores, em

comparacdo com a vida ciclica e colorida dos camponeses. Denota a tristeza e a opacidade
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dos filhos de operarios em oposi¢do a vida livre, alegre e cheia de aventuras das criangas do
campo. Conta como nos longos invernos as mulheres ucranianas do campo bordavam as
pecas coloridas, os homens esculpiam loucas e pequenas esculturas de madeira, as coloriam,
e como, a partir destas primeiras impressoes, ele ganhou o gosto pelo fazer artistico, sendo
fortemente impactado pelo estilo laconico das pecas de arte popular, pelo uso das cores
primarias, pelos ornamentos geométricos’.

Na autobiografia, numa das passagens, ao descrever sua vida no vilarejo chamado
Belopolye, na provincia de Kharkiv, Malévitch, na época com doze anos, relata um episodio
interessante, a vinda de trés artistas de Petersburgo que realizariam as pinturas na igreja local.
Os meninos seguem os artistas, admiram de longe seu trabalho, cheios de curiosidade. Se
arrastam pelos campos para observarem escondidos o oficio dos pintores en plein air, com
seus cavaletes, pinceis e tubos de tinta. Malévitch destaca que os artistas conversavam entre
si em russo, € a Unica passagem no texto com mencao explicita a algum idioma; podemos
inferir que se tratava de uma lingua incomum naquele ambiente, ou seja, que o meio no qual
Malévitch vivia falava o ucraniano (/b. P. 22, 23).

Malévitch descreve a “bonitinha casa ucraniana” (/b. P. 24) onde a familia morava em
Konotop. Menciona os quadros de seu primeiro mestre Nikolai Pimonénko representando a
vida ucraniana. Ao descrever a mudanca para Kursk e a amizade com Lev Kvatchévski,
escreve “ele e eu eramos ucranianos” (/b. P. 26). Esta afirmacao, primeiro, nos indica que o
restante de meio social, provavelmente, ja ndo era ucraniano; segundo, sabendo que em casa
de Malévitch falava-se polonés, a afirmacdo indica que a lingua falada fora de casa durante
toda sua infancia e adolescéncia era precisamente o ucraniano.

Durante a pesquisa, deparei-me com um fato, no minimo, curioso. Na edi¢do das
cartas de Malévitch reunidas em dois volumes (/b.), as cartas escritas em polonés e
traduzidas para o russo foram publicadas com a men¢do a tradugcdo. Na mesma edi¢do
constam as cartas de Malévitch ao Lev Kramarénko, seu amigo da infincia, artista e
interlocutor; cartas escritas numa mistura de russo € ucraniano; porém, foram traduzidas para
o russo somente algumas palavras, as frases em ucraniano permaneceram sem a tradugao (/b.
P. 213 et al.). Tal procedimento dos editores poderia estar ligado a negagdo da autonomia da
lingua ucraniana?® Na visdo de editores, leitores russofonos necessariamente
compreenderiam as passagens em ucraniano, sem a necessidade da tradugao? Pessoalmente,

nao estudei o idioma ucraniano e precisei de tradutor para acessar estas partes de texto.
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A figura de Lev Kramarénko liga-se mais um momento notavel na vida de Malévitch
relacionado a Ucrania: o periodo quando lecionou no Instituto Artistico de Kyiv, entre 1928 e
1929, e publicou série de importantes artigos na revista ucraniana “Nova Generatzia” (Nova
Geragdo)".

No prefacio ao segundo volume da obra completa do artista podemos ler que:

os escritos em russo de Malévitch, que falava ucraniano e polonés (sendo estas as
linguas de sua infancia), caracterizam-se pelo uso de ucranismos e as
reminiscéncias do polonés. Por sua vez, nos textos escritos em ucraniano
encontram-se muitos russismos. E possivel que as palestras foram proferidas em
ucraniano russificado ou russo ucrainisado. (Demosfénova 1998 apud Malévitch
1995 — 2001, vol.2: 17)"

O trabalho do artista em Kyiv merece atengdo. Segundo editores de sua obra
completa, Chatskikh e Demosfénova, apds retorno conturbado da Alemanha, Malévitch
visitou seus parentes na Ucrania, notadamente na capital Kyiv, onde reencontrou seus antigos

colegas e professores do Instituto Artistico de Kyiv (Kkhl). Segundo as pesquisadoras:

Naquele momento, este instituto fora considerado a Bauhaus ucraniana e um centro
da nova arte. Tendo conhecimento da situacdo dificil de Malévitch na Russia e das
perseguigdes que artista vivenciava, o reitor do Instituto, Vorona, ¢ o Comissario
Popular para a Educag@o Skrytnik, criaram para Malévitch condi¢des muito
confortaveis, convidando-o a proferir um ciclo de palestras para a Faculdade de
Pedagogia do Instituto. Estas palestras foram estenografadas pelos egressos do
Instituto e publicadas pela revista’® com grande quantidade de ilustragdes. Os
artigos de Malévitch foram publicados na revista entre 1928 ¢ 1930, em niimeros
mensais. Malévitch planejava mudar para a Ucrdnia mas, novamente, a situacdo
mudou drasticamente, comegaram os expurgos ideologicos, o reitor do Instituto foi
demitido, assim como os professores, representantes da vanguarda ucraniana — o
proprio Malévitch, seu amigo proximo Lev Kramarénko, Mikhajlo Boytchuk e
outros. A publicagdo de textos de Malévitch na revista, desta forma, foi
interrompida e a propria revista cessou de existir em 1930 (Malévitch 1995 — 2001,
vol. 2. 329-332).

Vale mencionar que no mesmo periodo Malévitch trouxe a exposi¢do de suas obras
para Kyiv, provavelmente o mesmo conjunto de obras que fora exposto anteriormente em
Moscou. As palestras proferidas em Kyiv sdo importantes e, na ideia do artista, deveriam
compor o segundo grande ciclo de sua obra nomeado Izologuia (H3onocus) e dedicado a
analise do desenvolvimento das artes plasticas. Este projeto teve inicio com a publicacao de
“De novos sistemas da arte” em 1919, se desenvolveu a partir da elaboragdo da teoria do
elemento adicional na pintura'* e teve sua formulagdo completa e amadurecida neste ciclo de

palestras. O primeiro grande ciclo da obra — filoséfico, nomeado de “O mundo como a sem-

11 Republicados no 2° volume da obra completa (Malévitch 1995-2004, vol.2 (198)). A lista completa dos
artigos publicados na revista ucraniana “Nova Generatzia” pode ser conferida em Malévitch 1995-2001,
vol.2 P. 300, 301.

12 As tradugodes das citagdes do russo para o portugués sio da autoria propria.

13 Trata-se da revista “Nova Generatzia” (Nova Geracdo).

14 Sobre a teoria do elemento adicional na pintura de Malévitch ver a Dissertacdao de Mestrado de Angela
Nucci (Nucci 2008).



objetualidade”, acabou sendo publicado primeiramente em alemao, na traducao de Hans von
Riesen; depois apareceu em inglés, na traducdo do historiador da arte dinamarqués Troels
Anderson, na década de 1970; em francés, na traducao do historiador da arte Jean-Claude
Marcadé, também na década de 1970; e somente na década de 1990 em russo”. Ou seja,
tanto o primeiro grande ciclo de obras, o filoséfico, tanto o segundo — o de teoria da arte
aparecem publicados em lingua ucraniana, em alemao, inglés e francés. Sendo que somente
as publicacdes em ucraniano foram realizadas a partir do texto original (ja4 que as palestras
foram proferidas pelo artista nesta lingua e ele acompanhava o processo de publicacdo); ja as
publicacdes em outras linguas foram realizadas a partir da tradu¢do dos manuscritos, em
russo, deixados pelo artista na Alemanha. As primeiras publicagdes em russo, na década de
1990, a partir dos manuscritos em arquivos, necessariamente passavam pela comparagao com
as publicacdes ja existentes, naquele momento, em outras linguas.

Para o tema proposto, importante mencionar que no decorrer de toda sua carreira
artistica Malévitch representava as tematicas ucranianas'®. Na década de 1930, alids, quando
o artista retomou a pintura (deixada no inicio dos anos 1920 de lado por motivos explicitados
em textos tedricos: o fim, ou a superacao da pintura), ele produz um ciclo extremamente forte
representando as figuras de camponeses, parcialmente abstratas, em paisagens vazias e
coloridas, e paisagens com as casas nos campos ermos. A tematica do ciclo poderia ser
relacionada ao tragico momento historico de coletivizacao forcada empreendida na URSS, ao
encarceramento, deportacao e aniquilamento da classe campesina, evento conhecido como
Holodomor, na Ucrania em 1932-1933"7,

Uma das obras mais significativas dese periodo ¢ “A camponesa”, uma tela na qual a
figura evidencia os contrastes entre os trajes brancos, comumente usados para vestir os
corpos mortos nos enterros, € a face, os pés e as mao pintados de preto. O rosto da figura
assemelha-se ao caix@o. A paisagem vazia apresenta-se tensa devido ao movimento das
linhas, aos contrastes entre as cores'®. Do mesmo periodo data-se um desenho com a
representacdo de uma figura similar a outras figuras de camponeses pintadas por artista, mas
com os bracos levantados, como se estivesse se rendendo, € com a representagdo das cruzes
na face, nos pés e nas maos'’. Numa outra obra podemos observar as figuras masculinas sem

os bragos, como se os bracos estivessem atados atras das costas. As cores do fundo, o céu

15 Ver nota 3 com a lista das tradugdes.

16 Ver, por exemplo, Malévitch K. Primavera — jardim florescente. 1930. Tela, 6leo. 48,5X68,5. Galeria
Tretiakovskaia. Moscou (https://my.tretyakov.ru/app/masterpiece/112414).

17 A respeito de Holodomor ver, por exempo, Graziosi 2004.

18 Imagem disponivel em: https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19 20/zh 9388/index.php.
Acesso 14 Set. 2023.

19 Imagem disponivel em: https://www.stedelijk.nl/en/collection/13751-kazimir-malevich-biddende-figuur.
Acesso 14 Set. 2023.


https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19_20/zh_9388/index.php

azul, os campos dourados sdo similares as cores da bandeira ucraniana®. Numa pintura
representando a paisagem rural no primeiro plano observamos a representacdo de uma
edificacdo com as janelas gradeadas: uma prisdo ou uma casa de deten¢do??' Em outra
paisagem do mesmo periodo observa-se uma casa vermelha, como popularmente nomeavam
na época as casas de detencdo ou as casernas (krasnyj dom, em russo), em alusdo as cores da
bandeira soviética*?. Uma das ultima obras da série representa um grupo de casas caiadas de
branco, numa paisagem novamente aludindo ao céu azul e aos campos dourados, uma
paisagem erma, vazia, sem a presenca de pessoas, sem as janelas®. Sem vida? O historiador
da arte francés Jean-Claude Marcadé, tradutor dos textos de Malévitch e um dos principais
pesquisadores de sua obra, chamou atencdo ao fato de que Malévitch pode ser considerado
um dos poucos artistas que representou a tragédia de Holodomor em artes plasticas®,
Historiadores de arte ucranianos realizam trabalho importantissimo sobre os temas
resumidamente apresentados neste texto. Assim, a jornalista de arte Lisa Korneichuk (2023)
aponta que até a invasdo da Russia na Ucrdnia, em fevereiro de 2022, nenhum museu
internacional com as obras de artistas ucranianos, como Aleksandra Ekster (1882-1949) ou o
proprio Malévitch, propunham-se a, pelo menos, iniciar o didlogo sobre a mudanga de
men¢do a nacionalidade destes artistas. Apds o fim da URSS, os artistas soviéticos passaram
a ser considerados artistas russos, apesar de seu pertencimento nacional diverso, desta forma
contribuindo para a construcao da narrativa sobre a grandeza da arte russa, em comparacao
com as produgdes artisticas dos territdrios que tornaram-se colonias no periodo imperial e
continuaram sendo coldnias no periodo soviético”. Apds o inicio da invasdo russa na
Ucrania, alguns museus importantes tardiamente atenderam aos questionamentos de
académicos ucranianos, mudando a nacionalidade de alguns artistas, incluindo a de
Malévitch, e iniciando o processo de uma maior atengdo as afiliagdes nacionais de artistas
erroncamente considerados russos, contribuindo, assim, para critica das politicas

nacionalistas da Federacdo Russa no campo artistico e cultural (Harris 2023).

20 Imagem disponivel em: https://artzakaz.pro/reprodukcii-kartin/42712-krest-ane-malevic-kazimir. Acesso 14
Set. 2023.

21 Imagem disponivel em: https://www.wikiart.org/ru/kazimir-malevich/peyzazh-s-belym-domom-1929.
Acesso 14 Set. 2023.

22 Imagem disponivel em: https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19 20/zh 9438/index.php.
Acesso 14 Set. 2023.

23 Imagem disponivel em: https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19 20/zh 9496/index.php.
Acesso 14 Set. 2023.

24 O texto de Marcadé foi publicado no livro do historiador da arte ucraniano Dmitro Gorbatchov (2006).
25 Para a discussdo sobre a continuidade das politicas coloniais na URSS ver, por exemplo: Dunaeva 2013,
Tlostanova 2023.
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