A poesia como critica da realidade em Noémia de Sousa
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Noémia de Sousa, assim como toda a populacdo letrada de Mogambique, assimila a
lingua e as referéncias culturais do colonizador por conta da politica imposta por Portugal a
colonia. Ela e a maioria dos escritores das cinco possessdes portuguesas da Africa tém
passagem pela CEI (Casa dos Estudantes do Império), que congregava, a época, os alunos
africanos durante o periodo do ensino superior. Entretanto, sabe-se que o local logo se
transforma em ambiente de debates, onde os jovens intelectuais negros come¢am a questionar
as praticas da metropole, razdo pela qual o autoritario governo de Salazar intervira na
administracdo da Casa até que a extingue no ano de 1965.

Importa lembrar que a valorizacdo da identidade e da cultura negra enquanto
movimento organizado tem origem na corrente literaria denominada Negritude, nos anos 30.
No entanto, a proposta alarga-se nas décadas posteriores, impulsionando os movimentos de
independéncia politica dos paises africanos, os quais buscam combater a exploragdo-
dominagdo dos nativos pelos europeus em vista do processo de racializagdo promovido pelo

sistema capitalista. A respeito do conceito em pauta, Achille Mbembe destaca:

A nogdo de raga permite que se representem as humanidades ndo europeias como se
fossem um ser menor, o reflexo pobre do homem ideal de quem estavam separados
por um intervalo de tempo intransponivel, uma diferenca praticamente insuperavel.
Falar delas é, antes de mais, assinalar a auséncia — a auséncia do mesmo — ou ainda
uma presenca segunda, a de monstros e de fosseis (Mbembe, 2014, p. 39).

A paradoxal imagem criada pelo discurso do dominador para com o outro, desde a
Antiguidade, tende a justificar as praticas de segregacdo e de violéncia. Dentro dessa logica
de poder, o sujeito negro ¢ destituido de estatuto humano — atitude propicia para manter,
durante varios séculos, o trafico negreiro mediante o livre comércio entre os paises. Por outro
lado, no século XIX, a ciéncia reatualiza a crenga de raca superior a partir das diferengas
fisicas e mentais que endossam o projeto colonial, quando assinala o branco com tracos
biologicos ideais em detrimento dos outros povos. Assim, reforca-se a necessidade da “tutela”
do autéctone pelo europeu, escamoteando a opressao politica, econdmica e social.

Tal perspectiva historica revela um espago-tempo afetado por mudancas radicais em
dimensao planetéria, sobretudo no século XX, apds as duas guerras mundiais. Alias, Portugal

caminha em franco descompasso com os macromovimentos da civilizagdo, que propunham a
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liberdade, a igualdade e a fraternidade como direitos inalienaveis. Via de regra, o colonizador
aspira @ manutencao da subserviéncia do colono ao adotar diversos mecanismos de coerc¢ao
que buscam fazer com que o africano incorpore a ideologia do portugués, enquanto o nativo
nutre crescente desejo de independéncia e de libertagdo, aliando-se as correntes teoricas
contrarias ao pensamento do explorador.

Igualmente, em Necropolitica: biopoder, soberania, estado de exce¢do, politica da
morte, ante o conceito de Michel Foucault sobre biopoder — forma de controle politico da vida
—, Achille Mbembe (2018) analisa as experiéncias modernas de destruicdo humana a partir de
duas condigdes praticas: o estado de excecdo e o estado de sitio. Nesse sentido, o intelectual
defende a tese da relagdo direta entre o sistema de governo e a instituicdo do direito de matar.
Todavia, ele destaca que a teoria foucaultiana € insuficiente para dar conta das formas
contemporaneas, em que o politico subjuga vidas ao poder de morte por meio da guerra, da
resisténcia ou da luta contra o terror. Logo, propde o conceito de necropoder, aliado ao
biopoder, para explicar a regulamentacdo da fungao assassina do Estado, quando coloca em
relevo a plantation e a coldonia como topografias de destrui¢do méxima de pessoas.

De acordo com as palavras de Mbembe, pouco importa se as tecnologias que
culminaram no nazismo tém sua origem na plantation ou na coldnia, porque, no pensamento
filosofico, na pratica e no imagindrio politico europeu, o espaco colonial representa a
suspensdo da ordem e das garantias judiciais. No territorio arbitrario e hostil, imposto pela
necropolitica, qualquer tentativa de aproximagdo intersubjetiva ou de convivéncia pacifica
entre colonizador e colonizado esta fadada ao fracasso.

Nesse panorama conturbado, a proposta poética de Sousa tensiona a visao de mundo do
dominador mediante sua literatura de resisténcia e de dentncia do cddigo colonial. De fato,
percebe-se que, diante da enunciacdo poética, os planos de expressdo e de conteudo se
complementam num todo inseparavel durante o trabalho de cria¢do. Por intermédio de
multiplos recursos expressivos encontrados na arquitetura dos poemas de teor ideologico em
Sangue Negro (2016), nota-se que os elementos estéticos ndo sao suprimidos pelo trago mais
evidente, ou seja, pelo engajamento social.

Noémia de Sousa, com efeito, dessacraliza o imaginario cultural do universo
eurocéntrico ao empregar técnicas inventivas que propiciam a reconfiguragao simbolica. Por
meio das confluéncias novo/velho, tradicdo/inovagdo, presente/futuro, branco/negro, o sujeito
lirico ndo s6 projeta um porvir diferente, mas também fundamenta as diretrizes da nova
corrente estética emergente nos paises africanos, pautada em recursos proprios, conforme se

constata na analise do poema escolhido, transcrito abaixo para maior clareza:



Um dia

Quando este nosso Sol ardente de Africa

nos cobrir a todos com a béngdo do mesmo calor,
quero ir contigo, amigo,

de mios dadas, deslumbrados,

pelos trilhos abertos da nossa terra estranha,
adubada com sangue e suor de séculos...

Nas machambas,

o ruido repercutido de trator

soara como uma cangao de triunfo.

Nas matas,

as tutas ja ndo serdo aves apenas

e no centro da vida,

nosso irmao negro, quebradas as grilhetas
celebrara seu segundo nascimento

num batuque diferente de todos os outros...

Uma luz clara e doce se abrira para todos
e nos iremos de méaos dadas,

amigo,

pelos trilhos verdes de Mogambique.

Na noite,

ndo mais solugardo, estertoradas,

cang¢des marimbadas por irmaos naufragados

(6 mamand! 6 tatand),

ndo mais a acusa¢ao muda dos olhos precoces
de criangas de ventre empinados

ndo mais jaulas erguidas para os inconformistas
gritando gritos de sangue

através de tudo!

Naio mais, noite...

E nés iremos de méos dadas,

amigo,

pelos trilhos abertos de Mogambique,
mergulhados no clardo eterno do dia infindavel.

Em termos estruturais, os cinco blocos estroficos de “Um dia” sdo bastante irregulares,
visto que apresentam, na primeira estrofe, a sextillha; na segunda e na quarta, as nonas; na
terceira, o quarteto e, na ultima, uma sequéncia de quintilha. Os versos sdo livres e tém cortes
sintaticos inusitados, que estabelecem fortes tensdes entre a métrica e a sintaxe da lingua
portuguesa. Em alguns deles, hd inversdo no ordenamento usual da estrutura frasica — sujeito,
verbo, complemento e adjunto adverbial —, pois os advérbios (especialmente, os de tempo e de
espago), termos comumente acessorios da oracdo, sdo deslocados e iniciam alguns
segmentos. Exemplo disso ¢ “Nas machambas”, que abre a segunda estrofe e denota um

espaco fisico ligado a terra, especificamente, uma area destinada a agricultura familiar.

Assim, a um s6 tempo, propde a valorizacdo da lingua do nativo, a ronga, quando ela é



inserida no discurso poético ao lado do idioma do colonizador, e ressignifica uma técnica
consagrada na poesia ocidental, o hipérbato.

Ao lado da topicalizacdo do advérbio, cuja fungdo primordial € subverter a visdo
eurocéntrica de mundo, aparece outra estratégia, o uso do pronome possessivo “nosso” nos
seguintes trechos: “Quando este nosso Sol de Africa” “pelos trilhos abertos da nossa terra
estranha”/ “nosso irmado negro [...]”. Tais elementos estabelecem ligagdes entre possuido-
possuidor e, por exclusdo, afastam o colonizador tanto do direito de posse sobre a terra quanto
da explora¢dao de seus recursos naturais. Contudo, vale esclarecer que o embate ndo ¢
extensivo a todos os individuos brancos, porque Jodo Mendes, a quem ¢ enderegada a criagdo,
esta na condi¢do afetiva de amigo e aliado na luta pela independéncia de Mogambique.
Assim, apesar de desterrado por razdes politicas, partilha da fraterna irmandade negra,
condi¢cao comprovada pelo aposto que o caracteriza.

No corpo do poema, a proposta estética inovadora da poetisa fica mais nitida na terceira
estanca, por meio de uma referéncia a oralidade: “cangdes marimbadas por irmaos
naufragados/(6 mamand! 6 tatand!),”. Ainda no nivel sonoro, “Um dia” ndo apresenta rimas
finais, mas existem variadas aliteragdes e assonancias, que harmonizam sons, favorecendo o
encadeamento melddico das palavras. O ritmo ¢é bastante fluido, em contraste com a matéria
do conteudo, que rompe essa expectativa de equilibrio fonossemantico. A partir do emprego
desses procedimentos expressivos, percebe-se que Sousa tensiona o modelo consagrado, além
de estabelecer outra perspectiva que desvela o lado violento do sistema colonialista, quando
se vale do encadeamento de sibilantes e de vogais no fim da primeira estrofe: “adubada com
sangue e suor de séculos...”.

A ambivaléncia sensivel e conceitual esta presente ainda na imagética do poema, com a
utilizacdo de dois signos diametralmente opostos que servem para a abordagem da
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problematica relacdo social do pais. O primeiro diz respeito ao “sol”, o qual pertence ao
campo semantico da luminosidade, sendo caracterizado positivamente como “béngaos” e
refor¢ado pela adjetivacdo articulada ao plano sensorial no seguinte verso: “Uma luz clara e
doce abrira para todos”. De conotacdo inversa, o segundo concerne a “noite”, a qual apresenta
auséncia de luz ou de calor, tendo tracos negativos ligados a dor, o que expde as marcas da
opressao decorrentes das praticas violentas do sistema colonial portugués. Entretanto,

mediante o recurso anaférico, o eu lirico contesta tal logica com seguidos “ndo mais [...]”, que

ecoam na quarta estrofe:

Na noite,
ndo mais solugardo, estertoradas,
cang¢des marimbadas por irmaos naufragados



(6 mamand! 6 tatand),

nao mais a acusa¢ao muda dos olhos precoces
de criancas de ventre empinados

ndo mais jaulas erguidas para os inconformistas
gritando gritos de sangue

através de tudo!

Ademais, nota-se que o deslocamento do adjunto adverbial reaparece no verso inicial
sob a forma de locucao adverbial de tempo, mas, a par desse artificio e das avolumadas
anaforas articuladas ao plano semantico-imagético, hd ainda representado o quadro de
vigilancia, hostilidade e miséria de Mogambique em fins da década de 1940. Esse ambiente ¢
revelado de modo gradual até atingir o climax na forma de aliteragdes oclusivas em “gritando
gritos de sangue”, verso este capaz de demonstrar o apice da negacao-revolta ao modelo
coercitivo da era salazarista, quando, poeticamente, alude ao fragil enlace entre vida e morte
do corpo subjugado.

De fato, trata-se de uma época marcada pela inexisténcia de dignidade humana para o
mog¢ambicano, sendo a rasura viabilizada apenas na qualidade de invencao artistica, com a
forca da linguagem poética. Logo, a par da tradicional conotacdo do vocabulo “sol”,
difundido pela literatura ocidental com os sentidos de luz, ascese e libertagdo, o sujeito
poético o contrapde, pela acuidade perceptiva, a “noite” sem luar, dissociada da nogdo
romantizada de vida e impregnada de signos que remetem ao sofrimento.

Sob essa logica, a imagistica de um terror coletivo, que encobre a verdadeira razao
econdmica atras da falsa necessidade de “educar” o nativo, ¢ colocada em questdo por dois
vocabulos em oposi¢do — sol x noite. Por certo, “Um dia”, com o uso do marcador de
indefinicdo ja anunciado no titulo, coloca em xeque o momento presente e projeta a
reconfiguragdo do poder eurocéntrico por intermédio do tempo verbal futuro, sinalizando
ideologicamente a passagem da logica de exploracdo/dominacdo/conflito nos versos: “nosso
irmao negro, quebradas as grilhetas/celebrara seu segundo nascimento”.

De modo andlogo, em “Colonialidade do poder e classificagao social”, o socidlogo
Anibal Quijano aborda o processo de mundializagdo do capitalismo numa perspectiva
histérico-social. No texto, destaca as principais linhas de forca para se instituir a visdo
hegemoénica do poder capitalista, entre as quais, a nova forma de classificar a populagdo
mundial em europeus superiores € nao europeus inferiores, sobretudo, a partir da
categorizagdo proposta pelo Iluminismo. Sob o enfoque histérico, observa que movimentos
como Liberalismo e Materialismo ndo foram unilineares nem unidirecionais, mas zonas de

heterogenia, de conflitos de interesses em espacos-tempos distintos, em que sdo instalados



mecanismos de coercdo para controle do corpo social. Na nova dindmica eurocentrada e
colonial moderna, mostra o controle-organizagdo do trabalho enquanto eixo central de
articulacao do sistema.

Por conseguinte, evidencia o carater descontinuo, heterogéneo, contraditorio e
conflituoso das instdncias do poder, em termos tanto coletivos quanto individuais. Ante o
processo de exploragao/dominio/conflito, ele observa que as relacdes interpessoais
evidenciam trés linhas de forga: trabalho, raca e género; porém, destaca a existéncia de eixos
ndo econdmicos em atuacdo na dindmica do controle de poder moderno. Ressalta, por
derradeiro, a racializagdo do planeta como reflexo do capitalismo contemporaneo, um
mecanismo segundo o qual se criam identidades sociais e geoculturais na qualidade de
legitimadoras da teoria eurocéntrica de classes.

As caracteristicas fenotipicas de brancos e de negros expostas pelo cientista social sdo
simbolos de hierarquizagdo na sociedade mogambicana, que ¢ desvelada mediante a poesia.
Sobre essa nog¢ao de binarismo, formam-se categorias de conhecimento para justificar a
opressdo do africano. Nao obstante a violéncia naturalizada, o terror ndo impede o conflito de
ideias no primeiro tempo de resisténcia nem a conscientizacdo da iminente necessidade de
luta pela independéncia, segundo propde a voz poética de Noémia de Sousa, que opera contra
a assimilacao cultural acritica.

A julgar pelas escolhas lexicais do campo religioso, entre as quais, “béngaos”, “segundo
nascimento”, “clardo eterno”, “maos dadas” — referéncias ao universo catolico-cristdo e,
portanto, uma alusdo ao preceito de amor a Deus acima de tudo e ao proximo como a ti
mesmo —, averigua-se que o colonizador contraria dois mandamentos fundamentais do
cristianismo no trato com pessoas do mundo real: o ndo reconhecimento da populacao
africana dentro desse padrdo fraternal, estabelecido no codigo que, em teoria, professam.

Por razdes impossiveis de serem ignoradas, nos versos iniciais da primeira estrofe —
“Quando este nosso Sol ardente de Africa/nos cobrir a todos com a bénc¢do do mesmo calor,”
—, percebe-se uma possivel intertextualidade com a Biblia. Especificamente, ha uma mencao
indireta ao evangelho de Mateus, capitulo 5, versiculo 45, que registra as seguintes palavras:
“Porque faz que o sol se levante sobre bons e maus”. Logo, o contexto de exce¢ao vivenciado
pela nacdo apresenta verdadeira contradi¢do entre a crenca propagada nos templos (assim
como nos estabelecimentos de ensino mantidos por institui¢des religiosas) e as relagdes
hierarquizadas por razdes biologicas fora desses espacos.

Sob tal dtica, o vocabulo “noite”, presente na ultima estrofe, ultrapassa o conceito

denotativo de tempo compreendido entre o creptisculo e o amanhecer, para atingir estatuto de



alegoria a dominacdo do negro em “Nao mais, noite...”. Cabe destacar, no fechamento do
poema, a apropriagao sistematica de palavras ou de versos com estruturas anteriores. Trata-se
de um jogo com os termos que, quando reorganizados, instituem outras possibilidades
semanticas, como descrito ao articular os elementos “Na noite/Nao mais [...]”. Em
consequéncia do processo adotado, aparecem ndo sé versos da terceira estrofe repetidos
integralmente, situacdo do segundo e do terceiro, mas também estruturas reelaboradas, a
exemplo de “pelos trilhos abertos da nossa terra estranha” (primeira estrofe) e “pelos trilhos
verdes de Mogambique” (terceira).

Por meio do recurso de -corte-colagem-rearranjo, ¢ possivel notar ainda o
transbordamento do sujeito lirico, quando consegue imaginar o momento de libertagdo.
Assim, observa-se a gradacdo da ideia entre "Uma luz clara e doce se abrira para todos", no
verso da terceira estrofe, e “mergulhados no clardo eterno do dia infindavel", na linha final do
poema, a qual intensifica a emoc¢ao a ponto de ser equiparada ao éxtase. De fato, por meio de
multiplos e complexos artificios, Noémia de Sousa produz rasuras na epistemologia do
dominador, a fim de se contrapor a visao hegemonica.

Em face dos procedimentos descritos, percebe-se que Sousa (2016) busca tanto uma
nova orientagdo estética quanto um novo modo de relacdo intersubjetiva a partir dos
fragmentos reorganizados, dos deslocamentos presentes no corpo do texto, dos cortes que
tensionam metro e sintaxe, dos recursos fonologicos e semanticos. Por conseguinte, a
composi¢do de “Um dia” abre espaco para as reflexdes ndo apenas no campo artistico, mas
também nos ambitos social, econdmico e politico, na medida em que institui outro paradigma
mediante a mescla de ambas as referéncias culturais.

Dos fatos averiguados, convém salientar o uso da linguagem poética como irradiagdo da
total vulnerabilidade do corpo negro ante a macroestrutura do sistema colonial portugués,
situacdo que aporta a obra no momento histérico antecedente a independéncia politica de
Mocambique. Nota-se que a poetisa se apropria das questdes extraliterarias, ao contestar
artisticamente a distin¢do entre africanos e ndo africanos, mas ultrapassa a dimensdo do local,
quando dialoga com os movimentos estéticos exdgenos, em conformidade com os programas
da Negritude e do Neorrealismo, ampliando a percep¢do da questdo negro-mundo. Desse
modo, atua na condi¢cdo de porta-voz de pessoas subjugadas pelas caracteristicas fenotipicas,
submetidas, como classe, a politica de racializagdo do poder capitalista moderno, segundo
atestam os pesquisadores Achille Mbembe e Anibal Quijano.

O discursivo lirico pretende mobilizar o colono, portanto, transgride os céddigos

normatizados pelo modelo de vida eurocéntrico, buscando as brechas do sistema para a



reivindicagdo artistica com novos procedimentos expressivos de carater ideoldgico. Ficam
ressaltadas, nesse confronto entre mundos distintos, as tentativas de apagamento da cultura
local e a sujei¢do do outro pela violéncia, que ¢ legitimada em vérias instancias do poder. Em
consequéncia do projeto poético engajado, encontra-se uma aguda percepcao ético-estética
capaz de romper os critérios da racionalidade burguesa no resgate de valores identitarios.

Igualmente, a proposta subversiva da poetisa atua em critérios sancionados pela lirica
ocidental de modo diverso e complexo, com fraturas claramente observaveis no hibridismo
linguistico, seja pela incorporagdo lexical da lingua ronga, seja pelo uso da expressdo oral
originaria de cancdo popular. Em termos sintdticos, a topicalizagdo do adjunto adverbial,
quando contesta o padrao prototipico da ordem frasal do portugués, radicaliza o procedimento
tradicional por meio da rasura na linguagem percebida como culta e superior do branco, a
qual ¢ intercalada com a do nativo — coloquial e estigmatizada como inferior. Contudo, nesse
espaco privilegiado do saber poético, ambas s3o postas em situagdo de equivaléncia.

A manobra de carater estético veicula aspiragdes politicas que migram para as formas
literarias. Revela, assim, o universo colonial cindido em duas partes antagbnicas: a
privilegiada vida do europeu e a subcondi¢do humana do africano, semelhantes a
representacdo do sol e da noite. Entretanto, o eu lirico ressignifica a lingua e a cultura do
nativo no plano da forma que se adequa a tematica de contestacdo ao ideario do opressor.
Desse modo, ocorre um enlace entre texto e contexto: este aparece estrategicamente em
diferentes camadas daquele, revelando, pelo movimento artistico, a importancia da poesia
enquanto instrumento de conscientizagao.

Afora a leitura sociologica, o contato com Sangue negro demonstra o cabedal de
recursos estilisticos articulados a dimensdo tematica o qual ndo pode ser negligenciado
durante analise mais detida da matéria poética, pois forma e fundo representam preocupagdes
equivalentes para o artista do signo verbal. Diante de tal perspectiva, buscou-se colocar em
relevo, durante a interpretacao, os dois aspectos da constru¢ao — o que Noémia de Sousa diz e
como diz — por intermédio da poesia em face das indicagdes do proprio poema.

Por outro lado, o levantamento da fortuna critica confirma a necessidade de
esquadrinhar melhor os recursos linguisticos e estilisticos no processo de criacdo de Sousa
(2016), visto que a maioria das pesquisas académicas se detém na parte mais palpavel do
texto, o assunto. Em vez de destacar semelhancas tematicas entre os poemas, em trabalho
comparativo, optou-se por abordar um unico exemplar do livro. Por essa razdo, elegeu-se
“Um dia” para serem investigadas as questdes ético-estéticas, além dos aspectos sociais,

ideoldgicos, politicos e culturais vinculados a peca.



Sem querer dar conta da multifacetada obra, que estabelece pontes com varias areas de
conhecimento € com outras artes — a exemplo da musica negra americana ¢ do samba
brasileiro —, o presente artigo se propos a focalizar determinados tragos do poema que
reaparecem ao longo de Sangue negro. Especificamente, versou-se sobre a reelaboracdo da
lirica consagrada, sobre as fraturas na lingua do dominador, bem como acerca das tensdes da

estrutura sociocultural de Mocambique, apontadas pela voz poética de Noémia de Sousa.
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