Corpo Memdria na Obra de Aline Franga
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Narrativas: A arte de contar e recontar a existéncia

As narrativas literarias podem ser vistas como potencialidades de um povo, pois
representam a cultura, as crengas e os valores da sociedade em que foram criadas. Entender as
narrativas nesses termos ¢, também, compreendé-las como meio de preservacdo da memoria
coletiva e de transmissdo de conhecimento de geracdo em geragdo, além de perceber seu
alcance como instrumento de transformacdo critica, social e politica para a evolugdo desta
mesma sociedade.

Santiago (1989) utiliza a expressdo fantasmagorizar no sentido de se colocar pleno
diante de uma cadeia existente de narragdes e de historias que acompanham todos os saberes e
toda a escrita do mundo. Assim, ainda nos faz lembrar todas as possibilidades de uma
narrativa que reinaugura e reinventa o ja imaginado, desprezando os saberes acumulados ao
longo dos tempos, pois, como nos diz Calvino (1990, p.138): “ Quem somos nds sendo uma
combinatoria de informagdes de leituras de imaginacao? Cada vida ¢ uma enciclopédia, uma
biblioteca, um inventdrio de objetos, uma amostragem de estilos onde tudo pode ser
continuamente remexido e reordenado de todas as maneiras possiveis”.

Estas sdo palavras condizentes com a ideia do denominado narrador da exaustdo, que
tem a consciéncia da existéncia da Biblioteca de Babel e dela se apodera, se alimenta e, a
partir dai, encontra a originalidade. Dito isto, entende-se a grandeza de se perceber o narrador
como elemento-chave de uma obra literaria e, consequentemente, essencial para uma
sociedade.

O ato de narrar estd intimamente ligado a experiéncia/existéncia humana. Do ato criador
existe a ideia de conceber discursivamente o mundo. Para além, podemos entender as
narrativas como pecas de um mosaico, nas quais as partes ¢ o todo sdo complementares e
indissociaveis. Benjamin (1985) aborda extensivamente o ato de narrar em seus escritos. Em
sua obra, argumenta que a arte de narrar ¢ uma tradi¢do antiga e valiosa que tem sido
gradualmente perdida na modernidade.

Segundo o autor, a narrativa ¢ uma forma de expressao que transcende a simples

transmissdo de informacdes e fatos. Ela envolve a criacdo de uma experiéncia compartilhada
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entre o narrador e o ouvinte, que é enriquecida pela subjetividade e perspectiva do narrador. A
narrativa permite ao ouvinte se identificar e se conectar com as emogdes e valores que esta
representa (BENJAMIN, 1985). Para além, o estudioso entende que a modernidade, com sua
énfase na especializagdo, na fragmentagdo e na objetividade, tem erodido a capacidade das
pessoas de narrar e ouvir histérias. Com isso, a narrativa pode ser entendida como uma forma
de resisténcia, permitindo-nos recuperar a conexao com a tradicdo € com as nossas proprias
experiéncias humanas. Nesse sentido, Costa e Pereira (2020, p. 595) dizem que, para o
sujeito, narrar sua histdria ¢ dizer quem €, ¢ construir o passado no qual se sustenta o presente
e propulsiona o devir. Assim também € com o grupo social, cuja narrativa é construida para
dar existéncia a si proprio e aos demais.

Nesse viés, a narrativa apresenta-se, por vezes, como uma arte que permite a
transmissdo de experiéncias pessoais € emocionais, transcendendo a mera transmissdo de
fatos objetivos, sendo uma tradicdo valiosa que deve ser preservada, pois permite que nos
conectemos com nossas proprias historias e experiéncias humanas. Entdo, pensar as
comunidades a partir de suas narrativas €, também, pensar as sociedades em suas tradigdes e
em suas culturas, o que nos permite refletir a partir da légica da modernidade, que traz em sua
artéria o declinio da experiéncia e atinge todo o contexto da vida humana, para além de
representar uma ameaga para a conservacao da historia/memoria de determinado povo. Desse
modo, contar historias sempre foi a arte de contd-las de novo. Dai surge a importancia de se
entender as narrativas diversas, como fontes de nascentes da memoria. Um povo ¢ historia e €
memoria, a partir de suas narrativas primordiais, a partir da sua historia oral e escrita.

Além da relevancia de se pensar e de preservar as narrativas tradicionais ¢ fundamental
trazer a luz a criagdo contemporanea de autoras como Aline Franga, que une ficgdo,
afetividade, luta, narrativa ¢ modo de vida como simbolo de mudanga e transformagao, para
melhoria ¢ manutencdo das comunidades tradicionais, da ancestralidade e da cultura de um
povo.

Neste passo, convém valorizar as narrativas e modos de vida das comunidades
tradicionais, especialmente as que sdo consideradas minorias étnicas e culturais. Dessa
maneira, busca-se garantir que suas histdrias, tradigdes € modos de vida sejam reconhecidos e
valorizados e que, principalmente, resistam e permaneg¢am, pois, como nos informam Costa e
Pereira (2020, p.595): “[...] narrar ¢ existir. O que ndo foi narrado ndo existe no meio social”.

Franga (1981) usa como estratégia de narrativa elementos ancorados na tradi¢do das
comunidades tradicionais, para compor a argumentac¢ao da sua escrita e atribuir visibilidade a

seu povo. Em muitas passagens de sua obra ¢ possivel identificar o ato ficcional revestido



pela inspiragdo carregadas de suas vivéncias. Assim, por meio da escrita, a autora apresenta o
entendimento de comunidade tradicional, ancestralidade e memoria através dos ensinamentos
passados ao longo das geracdes pois como nos diz Thiong’o (1997, p.139) o passado torna-se
nossa fonte de inspiracdo; o presente, uma arena de respiragdo; e o futuro, nossa aspiragao
coletiva. Ou seja, a reveréncia pelos ancestrais revela Unicos, porém, pertencentes a uma
historia mais ampla, que se estende por geragdes e esta em constante mudanca, € nos alerta
para o compromisso com a linha da continuidade para com aqueles que vieram antes e com 0s
que virdo depois. Esse ¢ o ideal de construgdo coletiva.

Dito isto, faz-se pertinente situar a autora em estudo: Aline Franca ¢ uma escritora
negra, baiana, nascida em Teodoro Sampaio, em 1948. Ela ¢ filha de Bento Ramos Franga,
ferreiro conhecido como um eximio contador de historias. A habilidade do pai da autora em
contar historias pode ter sido uma importante influéncia nas criagdes da escritora, pois ela
cresceu ouvindo-as e sendo exposta a arte da narrativa. Esse contato sugere a transferéncia de
valores e habilidades entre pai e filha, refor¢cando a importancia da tradicao e da preservacao
da cultura por meio do ato de contar histérias. Além disso, fortalecem os vinculos ancestrais
impressos através dos pares ficgdo/realidade. Tudo isso pode ter levado Aline Franga a
escolher a escrita como uma forma de expressdo e preservagdo de sua propria cultura e
histoéria, bem como de outras culturas e tradigoes.

Nessa perspectiva, o livrto A Mulher de Aleduma (1981), da referida autora, ¢ uma obra
que nos oferece um panorama de sua produgdo e permite entender sua escrita contemporanea.
A narrativa apresenta fraturas da figura autoral, que servem como facilitadores do processo de
criagdo, € mecanismos estratégicos na composicdo de um corpo literario
afro-brasileiro/diasporico. Além disso, a narrativa ¢ marcada por tragos de coloquialidade e
revisitagdo das rasuras da memoria e do cotidiano do universo feminino e afro-brasileiro,
através de originalidade e liberdade criadora.

Corpo- memoria em Aline Franga

Narrar historias permeadas pela memoria do seu povo ¢ fazer-se espectador de seu
proprio espetaculo, ¢ colocar-se diante da plateia e assumir um lugar fronteirigo que se
estende entre faiscas do criador e da criatura, ou como atesta Delory-Momberger (2006, p.
362). “tornar-se sujeito de sua propria histéria”, de “reconhecer-se em uma historia”, na
tentativa de tomar consciéncia da sua temporalidade.

Para além, contar a histéria do seu povo, fazer-se protagonista desta ¢, além de
tudo, ter a oportunidade de langar um olhar sobre o Eu, criando e recriando narrativas.

Deste modo, quando langamos um olhar sobre o eu, nos permitimos também ver o outro,



pois, “A particularidade da condigdo biografica ¢é fazer da narrativa de si,
simultaneamente, uma forma da construcao e da expressao individual, um objeto social,
produto de uma pratica codificada que responde a uma demanda biografica
institucionalizada” (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 33).

A memoria, onde habita as lembrangas, ¢ a luz que encaminha o espetaculo, e ao
fechar das cortinas, apenas uma ordem: a continuidade. Deste modo, Franca (1981) encena
uma espécie de relato das suas memorias, pois ao abrir este leque, “vai ser reconstruido o
que se deseja que se erga novamente, e estara fadado a morte o que ndo se deseja
reconstruir. Historia e memoria ndo sdo constru¢des inocentes. Ambas podem determinar
e cumprir objetivos” (EVARISTO, 2008, p. 9)

Nesta perspectiva, 4 Mulher de Aleduma ¢ escrito em 1981 e publicado pela
Organizacdo Clarindo Silva. A narrativa ¢ construida a partir do argumento de uma nova
génese: a criacdo de um mundo potencialmente diferente, no qual o povo negro protagoniza a
origem; e a experiéncia de um novo mundo encenado entre acontecimentos sobrenaturais,
mecanismos tecnologicos e adoecimento massivo da humanidade. A logica da narrativa se
sustenta pela logica das comunidades tradicionais e seus modelos de organizacdo social. Uma
proposta de reconexdo entre os seres: homem, mulher e natureza. De inicio, somos langados
na dialética da “Criacdo”, numa mistura de condi¢do sobrenatural que demonstra o carater

diverso da obra. Vejamos:
Em certo continente da Terra, hd milénios atrds, proveniente do espaco
longinquo surgiu um negro de aparéncia divina, com uma missdo de iniciar a
proliferagdo de uma raga que futuramente viria a se tornar, na historia desse
continente, um componente de relevante importancia. Era Aleduma, um Deus
Negro, de inteligéncia superior, vindo do planeta IGNUM, governado pela Deusa
Saldpia. Seu porte altivo, pele reluzente, ligeiramente corcunda, com pés voltados
para tras, barba trangada, caida até o chao, dava-lhe um aspecto singular. Veio para a
escolha do local onde se desenvolveria raga negra (FRANCA,1981, p.7).
que resiste em direcdo a construir alternativas de re (existéncias) de vida e de
sobrevivéncia. O corpo memoria O trecho supracitado introduz elementos que dao inicio a
narrativa, criando um universo ficcional que serd explorado ao longo da obra. Ha ali, todavia,
um mundo ficticio capaz de resgatar a teia perdida da histéria/memoria do povo negro,
reconstruindo-a e solidificando-a. O protagonismo negro ¢ fundamental para quebrar as bases
do racismo.
Aleduma ¢ uma ilha que representa um mundo seguro, surgido no tempo impar, entre o

futuro e o passado. Um lugar sagrado que luta por manter a organizagao tradicional e coletiva.



A narrativa descreve um ser com inteligéncia superior e pés voltados para tras, simbolizando a
continuidade e ancestralidade — elementos cruciais para fortalecer as raizes africanas com
base nas sabedorias do passado e futuro, visando ao desenvolvimento da raga negra. Isso
promove uma interconexao que busca um novo projeto de sociedade, a0 mesmo tempo em
que reconfigura os ideais ja estabelecidos. Essa transformacdo dialética busca o poder ¢ a
justica social, promovidos por um Deus negro e uma Deusa negra, como marcas de uma nova
origem humana.

Os simbolos presentes na narrativa de 4 Mulher de Aleduma sdao formados por ritos e
costumes, que trazem a cena a fusdo de diferentes sistemas de crengas ou praticas religiosas e
das tradigdes populares. O sincretismo religioso ¢ notado pela juncao do catolicismo com as
religides de matrizes africanas.

Para além dos signos descritos, a narrativa tem o propodsito de potencializar a cultura
popular, principalmente destacando os costumes das comunidades do povo negro. Observa-se,
durante a passagem da procissdo, o delinear de um triplo arquétipo — o santo, o sabio ¢ a
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deusa: “— Viva Santo Antonio de Catejerd! Nosso padroeiro. —Viva o Velho de Aleduma!
Nosso sabio! — Viva Maria Vitoria! Nossa Deusa!” (FRANCA,1981, p.12).

O triplo arquétipo de santo, sabio e deusa ¢ uma representagdo da triade masculino-
feminino-divino que ¢ comum em muitas tradi¢des religiosas e mitologicas. E o sustentaculo
do corpo que ¢ memoria. Assim, pensar o corpo negro ¢ pensar o lugar de diversas dimensdes
sociais marcada historicamente por processos de opressdo, de violéncia de vivéncias e
sobrevivéncia. O corpo negro encena o tecido de complexidades que ao tempo que significa
marca biologica do estar presente, denota também o conjunto das relagdes simbolicas que
atestam tessituras de resisténcia. Quando tomamos o corpo como partes representativas das
escritas literarias, produzidas por mulheres negras, por exemplo, destacamos a importancia de
trazer a cena do debate critico e contemporaneo, vivéncias e vozes como meio de
potencialidades para driblar o corpo negro da morte. A morte neste sentido ndo opera apenas
no campo fisico, pois, segundo Adiche Mbembe (2016) em seu ensaio sobre Necropolitica,
diz que, o corpo negro ¢ mais um corpo descartavel, marcado pelas questdes historicas,
politicas e sociais. O corpo que estd no centro, o alvo ao qual é relegada a morte social,
subjugacdo desvalorizagdo, pois, “Aos olhos do conquistador, “vida selvagem” ¢ apenas outra
forma de “vida animal” ( Mbembe 2016, p. 133). A morte, neste sentido ¢ a forma severa de
violéncia e de subalternidade que tende a desumanizar o negro/ a negra através da estrutura

social e das praticas de opressio que vai desde o racismo estrutural a segregacao

socioespacial em diversos niveis.



Destarte, o corpo negro-corpo memoria encena a representagdo e marca a arte literaria
como dispositivo ¢ marcado por diversos prismas de controle das sociedades e de dominagao
colonial. Quando esse corpo memodria € negro e feminino dispde de subjetividades peculiares
entre realidades de forcas opressoras patriarcais marcadas secularmente. Para hooks (1995) a
mulher negra ¢é caracterizada duplamente como um ser inferior, por sua condi¢do feminina e
racial. A mulher neste contexto ¢ vista a partir de seu corpo, e este ¢ um corpo mais proximo
da natureza, ¢ um corpo com caracteristicas mais “animalisticas” e primitivas que o corpo da
mulher branca ou do homem negro. As peculiaridades e subjetividades que o corpo negro
feminino tras e ainda segundo hooks (1995) alimenta um sistema colonial para impor ao passo
que impde a sua desumanizagao.

Deste modo, Franga ao ter consciéncia disso, fomenta o protagonismo da figura
feminina e caminha numa linha contriria, ao compor elementos decisivos para a
elaboracdo do seu projeto de viabilizar e dar visibilidade a estes corpos-memoria através
do plano literario. Sendo assim, os dispositivos acionados pela narradora costuram-se a
diversas narrativas, produziam uma rede de semelhangas e dessemelhangas capazes de
propor o entendimento de uma vibragdo identitdria, que ao mesmo tempo enlaga
acontecimentos individuais e acontecimentos coletivos, ou mesmo, acontecimentos que
sao partilhados por individuos que fazem parte da mesma comunidade. Todas essas
construgdes ideoldgicas podem ser associadas a intengdo de se compor uma integracao,

uma identidade calcada na cultura, uma vez que:

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a a¢ao”, sentidos com os quais
podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas
estorias que sao contadas sobre a nagdo, memorias que conectam seu presente com

seu passado e imagens que dela sdo construidas. (HALL, 2006, p.50-51):

Deste modo, a narrativa funciona como um transmissor de constru¢ao de identidades,
uma vez que esta se passa na Ilha de Aleduma, claramente retratando a comunidade e cultura
tradicional. Os habitantes de Aleduma lutam pelo pertencimento de seu territdrio e resistem
constantemente aos invasores que desejam a posse da Grande Mae Doce. H4, dessa maneira, o
duelo entre colonizadores e contra colonizadores, conceito empregado por Santos (2015), o
Nego Bispo, em sua obra Colonizagdo, Quilombos, Modos e Significagcoes. Essa tensdo
aborda e marca a relagdo entre colonizadores e colonizados, e € utilizada para contextualizar a
narrativa e destacar a importincia da defesa da identidade cultural e territorial das

comunidades tradicionais.



Vamos compreender por coloniza¢do todos os processos etnocéntricos de invasdo,

expropriacao, etnocidio, subjugacdo e até de substitui¢do de uma cultura pela outra,
independente do territorio fisico geografico em que essa cultura se encontra. E
vamos compreender por contracolonizacdo todos os processos de resisténcia e de
luta em defesa dos territorios dos povos contracolonizadores, os simbolos, as
significagdes, ¢ os modos de vida praticados nesses territorios. Santos (2015, p. 13)

Ao analisar sob este prisma, ¢ possivel perceber, em diversas passagens do livro, as
tentativas de apropriagdo das vidas, costumes e terras desse povo. Os personagens de Franga
(1981), assim como as comunidades quilombolas retratados por Santos (2015), sao
conscientes dessa “cosmovisdo colonizadora” e empreendem luta na preserva¢do dos valores
do seu povo contra as investidas de estranhos que buscam tomar posse de suas terras, de suas
liberdades e de suas vidas.

Nestes termos, a escrita de Franca (1981) ¢ um exemplo de luta e resisténcia das
comunidades quilombolas e de tantas outras definidas como contracolonizadoras. Partimos
desta constatagdo por meio de uma dimensdo literaria que mescla ficcdo e realidade,
costurando a ideia de resisténcia, tanto através da narrativa, quanto pela posi¢ao da autora de
mulher negra ativista diante dos mecanismos de domina¢do de carater hegemoOnico
eurocéntrico e patriarcal, que desfavorecem a diversidade e as minorias, retirando-lhes e
negando-lhes um papel relevante nas concepgoes de vida e de arte, pois “ser negra e mulher
no Brasil, reiteramos, é ser objeto de tripla discriminagdo, uma vez que os esteredtipos
gerados pelo racismo e pelo sexismo a colocam no mais baixo nivel de
opressdo” (GONZALEZ, 1982, p. 97).

Nesse sentido, ao tracar mecanismos na composicao de sua narrativa, Franga (1981)
utiliza os saberes e vivéncias de seu lugar de fala® e das memorias que essa voz individual,
que, por vezes, se faz coletiva. Ao considerar a conexao entre a escrita e a inscrigdo de vida,
podemos perceber a importancia da escrevivéncia®, termo cunhado por Evaristo (2008) para
descrever o processo de escrita baseado nas experiéncias vividas. Nesse sentido, ¢
fundamental entender as narrativas literarias como forma de criar e recriar mundos,
experiéncias e realidades diversas.

O entendimento das potencialidades que Aline Franga mobiliza, através das suas
vivéncias, permanece vivo nesta andlise através do que Evaristo (2018) chama de

Escrevivéncia, Segundo a autora,

> Termo utilizado a partir dos estudos de Djamila Ribeiro, no livro O que ¢ o lugar de fala.
* Termo criado por Conceicdo Evaristo, em 1995, no Seminario Mulher e Literatura.



Escrevivéncia, em sua concepgdo inicial, se realiza como um ato de escrita das
mulheres negras, como uma acdo que pretende borrar, desfazer uma imagem do
passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de
emissdao também sob o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criangas.
E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos
pertencem também. Pertencem, pois nos apropriamos desses signos graficos, do
valor da escrita, sem esquecer a pujanga da oralidade de nossas e de nossos

ancestrais. Poténcia de voz, de criagdo.

Assim, vale as formulagdes em que retrata o empoderamento feminino negro, como
parte de uma travessia das vivéncias que atravessa o sujeito/a historico/a. Assim, com vozes
que ecoam reflexdo e poténcia como exercicio do ver, dizer, escrever, no processo de
fundagdo desta mesma literatura que se faz através destes mecanismos. Para desenvolver o
tema, a autora nao se desvencilhou de seu lugar de mulher negra, pertencente as minorias, ela

se valeu de vivéncias dos arcabougos de suas historias-memoria. Pois,

E essencial para o prosseguimento da luta feminista que as mulheres negras
reconhecam a vantagem especial que nossa perspectiva de marginalidade nos da e
facam uso dessa perspectiva para criticar a dominagdo racista, classista e sexista,
para refuta-la e criar uma contra-hegemonia. Estou sugerindo que temos um papel
central a desempenhar na realizagdo da teoria feminista e uma contribuicdo a

oferecer que € unica e valiosa. (bell hooks,2000 )

A pensadora bell hooks coloca no texto supracitado a urgéncia de se debater o
empoderamento numa perspectiva dentro de estratégias do cotidiano, assim como, Evaristo
entende este debate dentro desta mesma articulacao, ou seja, entre pensamento e agdo. Desse
modo, as agdes centradas resultam nesse processo de Empoderar, pois, como afirma Ribeiro,
(2018) “quando uma mulher empoderada tem condi¢des de empoderar outras.” Desta forma,
podemos entender a obra A Mulher de Aleduma numa relagdo binaria: Isto ¢, a narrativa como
propria construcao de empoderamento, através da autoria de Aline Franca e de seus ideais de
autoficcdo. Ao passo, que ¢ capaz de realizar essa agdo coletiva de empoderar pelas
articulagdes conscientes entre a memoria individual e coletiva na construgdo deste ideal
literario afro-brasileiras, dentro dos espagos possiveis.

Deste modo ha o movimento ciclico dos corpos, que insinuam os combates ideologicos.
A mulher de Aleduma de Aline Franga ¢ a representacdo desse movimento de
Empoderamentos dos corpos negros femininos, nas e através das artes pela luta, resisténcia e

manutengdo deste mesmo corpo- memoria.



Consideracoes Finais

Aline Franca, através da sua obra, 4 Mulher de Aleduma, propoe a reinvengao do real
permeada pela imaginagdo e a realidade documentada de um corpo-memoria. A escrita
poética da autora nos leva ao nascedouro de dguas renovaveis que estimulam a criatividade e,
consequentemente, nos coloca frente a frente com elementos discursivos que apontam para
uma memoria coletiva. A autora privilegia a cultura popular e, através desta, encontra
mecanismos de resisténcia por meio da sua escrita, marcada pelo seu lugar de escritora negra.
A ancestralidade funciona como pivd de dois polos, os quais a autora entende como locais
sagrados para sua criagdo, ao passo que intenciona mové-la para arestar as potencialidades de
sua narrativa.

Cabe aqui, ainda, frisar a trajetéria e o ato de uma literatura de vivéncias que vai ao
encontro de uma literatura de resisténcia, pois, nas varias faces que as historias podem nos
oferecer ha possibilidades das diversas narrativas, pois narrar ¢ ser voz, ¢ ser vida, ¢ ser
poténcia, ¢ dar continuidade as linhas tecidas por diversas outras poténcias. Encenar presente,
passado e futuro, como prontiddo de ndo apagamento da memoria e da histéria de um povo,
assim como nos mostra Nego Bispo, ¢ para além de um pontilhar de reversdo e mobilizacao
das subalternidades, ¢ transformar o queimar da destrui¢do em fortaleza de subjetividades e de
lagos de memoria, através das narrativas, sejam orais, sejam escritas.

A Mulher de Aleduma, nesses termos, pode ser considerada a propria “ideia para adiar o
fim do mundo”, pensamento levantado por Kernak (2019, p.13), quando diz: “e a minha
provocagdo sobre adiar o fim do mundo ¢ exatamente sempre poder contar mais uma

historia”. Que possamos contar e sempre recontar mais historias!
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