Afroralitura: o corpo-tela atravessado e performdtico de Stella do Patrocinio

Thatiane Hecht'

Eu sou porque fui e re-fui antes, de tal modo que eu serei e
re-serei novamente.
Bunseki Fu Kiau

Falatorios, suspiros, repeticoes de palavras, énfases, vacuos de siléncio, o tom grave
de uma voz encorpada, mantas sobre os ombros, tecidos grossos ajeitados sobre o cabelo,
6culos escuros, lata de leite condensado ou salsicha em maos, o falatério performatico de
Stella do Patrocinio na Colonia Juliano Moreira durante os anos 86 a 88 do século XX tem
reverberado até agora, tem nos despertado estimulos, novas perspectivas artisticas
contemporaneas sobre o fazer literario, sobre o conceito de autoria, da conotagdo sexual ndo
fetichizada (2 margem do imaginario pornografico heteronormativo) em uma construgdo

poética.

Pensar Stella ¢ buscar compreender novas nuances fenomenologicas que sdo inscritas
em um espago-tempo pelo corpo, corpo este que bailarina, que produz, que sofre, que
enlouquece, que se apresenta e repete ineditamente gestos e falas, um corpo-tela. Para Leda
Maria Martins em Performances do Tempo Espiralar: poéticas do corpo-tela (2021), a
performance vai ser colocada dentro do conceito que ela busca matizar, desde 1997, chamado
oralitura, designado como “a complexa textura das performances orais e corporais” onde “o
gesto e a voz modulam no corpo a grafia dos saberes de varia ordem e de naturezas as mais
diversas” (p.41), isto ¢, a performance ocorre por meio do corpo e da voz, inscrevendo no
tempo-espago um saber filoséfico e conceitual, que se firmara estabelecendo e reverberando
memorias que gerardo outras mais, € revisitardo memorias antes inscritas, reunindo em si um
“conjunto de dados signicos”, constituindo em si uma “forma que pensa” (p.79). Esse corpo-
imagem abrange os gestos, as sonoridades, as tradi¢des, os codigos, os aderegos, as marcas da
pele, um “corpo hierdglifo”, especifica Leda (p.79), levando consigo toda uma gama
linguistica de codigos expressivos, que prevalece atemporalmente exalando novos signos que

compdem novos olhares. Ainda segundo a presente autora:
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Nessa perspectiva, como também nos alerta Pierre Nora, a memoria do
conhecimento nio se resguarda apenas nos lugares de memoria (lieux de mémoire),
bibliotecas, museus, arquivos, monumentos oficiais, parques tematicos etc., mas
constantemente se recria e ¢ transmitido pelos ambientes de memoria (milieux de
mémoire), ou seja, pelos repertdrios orais e corporais, gestos, habitos, cujas técnicas
e cujos procedimentos de transmissdo sdo meios de criagdo, passagem, reprodugao e
preservagdo de saberes. (Martins, 2021, p.40)

A performance ndo configura apenas a técnica do ato de apresentar gestos ou falas,
mas, através disso, recria e revive a memoria dos saberes, sejam eles histdricos,
antropoldgicos, artisticos, sociais, psiquicos etc., registrando em um espago-tempo novas
matizes, movimentacoes ¢ reverberagoes desses elementos. A oralitura como sendo a textura
da performance vai de encontro a petrificacdo do saber social, revertendo sua estaticidade em
dinamismo; as percepgdes € a memoria vao revisitando lugares, entidades, espiritos,
reencontrando, ressignificando, revisitando e recriando novos modos de entendimento, agora
corporificados, constituindo também uma “lente epistemologica” (p.39), por ser também uma
analise de certos acontecimentos, por um angulo constantemente em movimento, que ao
passo que intervém no mundo, contribui para a transmissao de saberes que “sdo e constroem
novas epistemologias” (p.39), isto ¢, elas existem e passam a fazer existir novos olhares.

A exemplo disso, tem-se a luta contra a subalternidade histérica de género, em
especial de mulheres negras, cuja transmissdo de saberes corporificados pode ser mencionado
para explicar a formagdo de novas epistemologias, feministas, que questionam perspectivas
hegemonicas ¢ homogéneas, isto ¢, brancas, héteros e masculinas no fazer historico-social
durante séculos, estruturadas no predominio e institucionalizagdo da configuragdo patriarcal,
racista, classista que ainda vigora e adquire cada vez mais novos formatos para seguir se
mantendo. A epistemologia feminista, por exemplo, pode ser pensada a partir de vivéncias e
intervengoes histéricas de mulheres negras, periféricas e de terceiro mundo que, ao incluirem
a experiéncia de seus povos e de suas semelhantes ao fazer cientifico intelectual, como na
investigacdo desses contextos, seja no campo das artes, das ciéncias sociais, na antropologia,
inscrevem no tempo e espago saberes antes silenciados dentro da estrutura formal historica,
dados que hoje nos permitem coletar resultados e reivindicar novos cendrios mais inclusivos e
e justo para todes, como sujeites da historia, do fazer historico e das formas de manifestagao
do conhecimento. Uma epistemologia ndo vem para a extirpagdo de outras que ja atuam, mas
para a renovagdo das formas de producao do pensamento critico, pois, segundo Donna

Haraway: “Todo conhecimento ¢ um nddulo condensado num campo de poder agonistico™,

% Cadernos Pagu (5), 1995: pp.07-41



isto ¢, emaranhados de saberes inseridos no meio de relagdes de poderes contestaveis,
significativas e mutaveis.

Voltando ao corpo-tela de Stella, nosso foco de andlise, pensar nisso, em contexto
manicomial, ¢ também pensar um corpo negro, detido, machucado, estuprado, sem se
restringir apenas ao aspecto historico ou antropologico da (des)humanizacdo de uma mulher
negra e adoecida no final do século XX, pois convém pensar o corpo como sendo a tela que
apresenta para seus ouvintes — e leitores, como j& mencionado anteriormente, uma gama de
signos simbolicos e sensiveis em uma partilha fenomenologicamente poética que se une a
outros corpos negros escravizados e estuprados ha menos de um século dos anos 80, em
contexto de escravidao no Brasil, mediante a interagao de energias vitais, em um ftempo
espiralar, contemplando o passado, o presente, o futuro de uma sé vez, revisitando,

reabitando e ressignificando dores, numa unido dos cantos dum solugar de dor’.

Essa unido de forgas vitais na performance de Stella, a ancestralidade, permite a
revisitacdo, habitacdo e ressignificacdo do passado, presente e futuro como locais de
inscri¢des de saberes. Essa relagdo ndo linear com o tempo, por isso espiralar, possibilita a
reterritorializacdo, ¢ onde flui o encontro de ancestres, divindades, tradi¢cdes, vegetais
principalmente por se tratar da ancestralidade afro-brasileira, que ajudou a fundir e formar o
que entendemos como identidade nacional, como as encruzilhadas, onde os povos negros se
encontram, também entendido como “lugar sagrado de intermedia¢des entre sistemas e
instancias de conhecimento diversos” (p.51). O tempo espiralar compde um passado nao
petrificado, que estd em constante processo de transformac¢ao e movimento, que baila entre as
forcas vitais, como o tempo africano, pois os ancestrais e a for¢a vital habitam no tempo que ¢
como espiral, um tempo reversivel, “em continuo processo de transformagdo e¢ de devir”,

segundo Leda (p.65).

Nesse caminho, me permiti pensar no termo afroralitura, apos tomar conhecimento de
oralitura que Leda busca matizar (p.41), que seria a performance, mediante o gesto € a voz,
modulando no corpo a grafia de saberes de diversas ordens. Pensei em acrescentar o “afro” ao
oralitura, pensando no falatério de Stella, pois sdo os gestos, a voz, os adornos, modulando
em seu corpo grafias que se unem aos seus ancestrais africanos, que verbalizam e apresentam

no corpo o axé em matéria viva.

* Mencdo a cangdo O Canto das Trés Racas. NUNES, Clara. O Canto das Trés Racas. Paulo César Pinheiro e
Mauro Duarte: 1976. 4h20min.



Stella revisita os subtérreos da memoria e da identidade: “Eu ndo tenho que enfrentar
nada / Eu tenho que enfrentar a violéncia / A brutalidade e a grosseria / E ir a luta pelo pao de
cada dia” (2001, p.122), esse verso transcrito nos remete a [Interseccionalidade que a
pesquisadora brasileira Carla Akotirene pensa epistemologicamente a partir do termo trazido
pela jurista Kimberlé Crenshaw e depois mais aprofundado pela filosofa Patricia Hill Collins,
como um “sistema de formas de opressao” (2018, p.15), versos poéticos que trazem consigo
esse atravessamento hereditario colonial em ser obrigada a tudo aguentar e suportar (2019,
p.16), trazendo a tona diferencas atravessadas entre o feminismo negro € o branco. Stella
performa essa clara diferenga que se fazia nitida em sua poténcia poética: “Eu sei que vocé é
uma olho / Uma espid que faz espionagem / E um fiscal um vigia também / E uma crianga
prodigio precoce poderes / Milagre mistério / E uma cientista / ja nasce rica e milionaria”
(2021, p. 128), a afroralitura de Stella reverbera esse aspecto ancestral no pensamento critico
decolonial que sdo as encruzilhadas, que interligam as relagdes de género, racga/etnia e classe;
ha um entendimento explicito nos versos acerca dos mecanismos de controle social que, como
de costume na histéria, ndo sdo favordveis a pessoas de género, raga/etnia e classe social
como de Stella, reféns de forcas sist€émicas que regem e cerceiam povos, apartando-os
socialmente; Stella performa que aquela que a gravava, bem como esta que agora escreve este
artigo, e pesquisa sua performance poética ancestral na pos-graduacao, sdo fiscais. Espias.

Stella ndo esta errada; sou espia.

A vida a gente tem que aceitar como a vida é
E ndo como a gente quer
Se fosse como eu queria
Eu ndo queria ver ninguém no mundo
Nao queria ver ninguém na casa
Queria estar toda hora comendo bebendo fumando
Assim é que eu queria que fosse meu gosto

Mas como eu pulei muro despulei muro
Pulei portao despulei portdo
Pulei 14 de cima pro lado de fora
Do lado de fora pro lado de dentro
Quer dizer que eu...

Nao é como eu gosto
Eu ndo esperava pular muro pular portao

Pular janela despular janela

(Patrocinio, 2001, p.109)

Sobre Stella ndo falaremos de seus escritos, a ndo ser que sejam encontrados — o que

seria uma descoberta inédita e marcante para os estudos acerca dela, mas trataremos de seus



falatorios poéticos que produziram essa obra, no caso acima, produziram transcrigdes. A obra
Reino dos Bichos e dos Animais é o Meu Nome (2021) de Stella do Patrocinio, organizada
pela filésofa brasileira Viviane Mosé, onde transcreve os versos orais de Stella para a
modalidade escrita a partir da entonagdo vocal de Stella nas gravacdes em fitas cassetes feitas
por Neli Gutmacher, artista pléstica e realizadora do atelié que Stella frequentava no Nucleo
Teixeira Brandao, e sua entdo estagiaria na época Carla Guagliardi, foi um grande marco para
a introducdo da obra de Stella nos estudos literarios. Foi através desse livro que pude
conhecer a obra de Stella, ao assistir as aulas, em 2017, do curso de extensdo na Pontificia
Universidade Catodlica do Rio de Janeiro — PUC-Rio, intitulado “Escritas Performaticas,
modulo I, ministrados pelas professoras Adriana Sucena Macial e Lia Duarte Mota. Desde
entdo nunca mais esqueci Stella, e em 2021 decido escrever um projeto de dissertagdo sobre
esses versos transcritos e sobre o seu falatério (que passei a ouvir apos ler os seus versos) para

a Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ.

Curioso observar que se nao fosse a transcricdo dos versos realizados por Mosé, talvez
o falatorio de Stella ndo se popularizasse na academia como tem ocorrido ha algum tempo,
considerando, claro, o fato de a fama do falatério de Stella ainda ser limitada quando
comparada a autores consagrados pela critica e pelos moldes hegemodnicos de producao
literaria, como a escrita, por exemplo. Esses formatos predominantes no cendrio literario
trazem o registro escrito como exclusivamente legitimos, fertilizando uma resisténcia ao se
considerar o registro oral como experi€ncia poética, e, portanto, também registro literario,
mesmo que carregado de poténcia abstrata, ritmica, filosofica e estética, como pode ser
apreciado nos falatérios de Stella. Em minha pesquisa considero a obra transcrita de Viviane
Mosé, entendendo, claro, que hd uma intervengdo poética de uma terceira pessoa; mas,
também, isso ndo ocorre ao se traduzir versos poéticos de literatura estrangeira? Podemos
olhar a transcri¢do de Viviane como também uma espécie de transcridugdo, pois, a0 passo
que ela busca transcrever os versos, ¢ inevitavel a traducao da entonagdo, dos jatos sensoriais,
da linguagem corporal, ao se separar os versos ¢ as palavras, para que o leitor consiga sentir
um pouco do siléncio, do vacuo, e também como uma forma de fazer com que as pessoas se
interessem em ouvir a voz de Stella e em vé-la, ja que Viviane ndo transcreve todo o falatorio.
Nao vamos entrar na questdo da literariedade em especifico da obra Reino dos Bichos e dos
Animais é o Seu Nome aqui neste artigo, mas de tudo o que compde a obra de Stella, sua

afroralitura.



Para Paul Zumthor, que também pensa a questdo da performance, como Leda, em
Introducdo A Poesia Oral (1997), é indiferente, referente ao aspecto de aplicar literariedade a
poesia oral, pois ¢ entendido que h4 “um discurso marcado, socialmente reconhecivel como
tal, de modo imediato”, descartando, no entanto, o quesito de qualidade, o que pode parecer
impreciso, a depender de quem analisa. Para ele, essa literariedade ¢ uma manifestagdo
pessoal, “€¢ poesia, ¢ literatura, o que o publico — leitores ou ouvintes — recebem como tal”
(p.31). O problema ¢ que Zumthor ndo se debruga acerca da performance em uma perspectiva
decolonial, como Leda assim o faz. Se a literariedade for, assim, relativa e imprecisa, os
textos de autoria subalterna serdo indiscriminadamente olhados pela critica da mesma forma
que os do canone sao? Deixe-me formular melhor esta questdo, se possivel: a afroralitura de
Stella estaria em um mesmo nivel de prioridade de investigacdo critica na academia como o
registro escrito permanece sendo, seja ele de onde for? A marginalidade da poesia oral dos
povos tradicionais ndo ¢ a mesma marginalidade da poesia escrita, a primeira esta ainda em
uma casta mais subalternizada, inviabilizando a relativizacao da literariedade dessas obras que
Zumthor propde. Se Gayatric Spivak, em Pode o Subalterno Falar? (2010), chega a
conclusdo na ultima pagina de sua ilustre obra de que o subalterno, a mulher, ainda nao pode
falar (p.126), podemos aqui imaginar que tampouco a performance poética de uma mulher,
negra, sem familia e louca serdo facilmente recebidas como tal em um consenso académico
critico, que € mais simples vé-las como meros delirios ressignificados por algum ajuntamento
de forcas mais progressistas em busca de uma reparagdo historica intelectual, a fim de que
paregamos cada vez mais “civilizados” ou “desconstruidos” como uma nova maré rosa na

América Latina. Afinal, pode a subalterna Stella afroraliturizar?

Me transformei com esse falatério todinho
Num homem feio
Mas tdo feio
Que ndo me aguento mais de tanta feiura
Porque quem vence o belo ¢é o belo
Quem vence a saude ¢ outra saude
Quem vence o normal é outro normal
Quem vence um cientista ¢ outro cientista
(Patrocinio, 2001, p.143)

Ha uma lucidez que ressoa do olhar poético de Stella em forma de falatorio, acerca de
todo o sistema que a cercava ¢ do que ainda constitui a estrutura social em que estamos
inseridos. Esses versos apresentam a fenomenologia de uma arte capaz de oraliturizar a
barbarie em sua forma institucionalizada, como era no contexto manicomial brasileiro.

Costuma-se pensar na atemporalidade dos textos literarios, versos a frente de seus tempos ou



que literalizam situacdes de forma que também sejam apreciados em futuros acontecimentos,
como sao os versos de Stella, podendo hoje ser apreciados ao denunciar a estrutura capitalista
homogeneizante que aniquila e ndo permita que venca os que ndo sejam de acordo com os

padrdes de “belo, saudavel, normal e cientista”.

Percebe-se também que ha na construcao de Stella uma estética de repeticao de versos
para enfatizar alguma imagem que se performa, por exemplo, a repeticdo dos termos “quem
vence” quatro vezes no verso destacado anteriormente. E ai cabe mencionar que a
afroralidade de Stella atribuimos o aspecto espiralar, bem como o tempo que a inaugura, por
ser capaz de voltar a si mesmo, por ser ciclica, se lembrarmos que uma pléiade de
conhecimentos dos antigos povos africanos e dos posteriores afrodiasporicos foram inscritas
no tempo-espago através da oralidade, pelas inscrigdes orais e corporais, entenderemos que
nao a toa Leda afirma que “o que no corpo € na voz se repete ¢ também uma episteme” (p.23),
isto ¢, a repeti¢do como aspecto inerente a oralitura de Stella que potencializa e harmoniza seu
falatorio constitui essa reversibilidade que singulariza a afroralidade de Stella como
afroralitura, cuja performance ¢ cruzada pela ancestralidade que inscreve seus saberes

poéticos e conceituais através do corpo e da voz, utilizando recursos como a repeticao de

termos e de gestos para potencializar o ato epistémico em si.

Eu ndo sei o que fazer da minha vida
Por isso eu estou triste
E fico vendo tudo em cima da minha cabeca
Em cima do meu corpo
Toda hora me procurando me procurando
E eu ja carregada de relagdo sexual
Ja fodida
Botando o mundo inteiro pra gozar e sem gozo
nenhum
(Patrocinio, 2001, p.125)

Importante também mencionar que a conota¢do sexual nos versos de Stella ¢ crucial
para analisar a fenomenologia de sua afroralitura, por ser sexual, com atos ndo consentidos, €
nao erdtica. Certamente nao se trata aqui de um pos-pornd, por nao configurar uma erotizagao
consciente de corpos dissidentes; mas sera que se pode considerar como uma performance
poética pornd? Também acredito que ndo. O que se pode observar, sem duvidas, ¢ que hd uma
narrativa de estupro, e, talvez, vocé que leia imagine que na pornografia, onde o imaginario
sexual seja heteronormativo, a violéncia sexual seja uma das formas de suscitagdo do
interesse sexual da estrutura patriarcal, por estabelecer uma relagdo no ato sexual: dominador
sobre a dominada, no entanto Stella apresenta o sexo de maneira esdrixula, quem ouve ou 1€

ndo suporta, pois ndo se excita, ou se compadece. O corpo estuprado de Stella ndo ¢



fetichizado, embora seja um corpo considerado dominéavel, mas o corpo de Stella ndo entra na
categoria de corpos femininos infantilizados e espetacularizados na cultura patriarcal, por ser
um corpo ja inativo, aniquilado pela repressao do sistema manicomial. Um corpo dominado ¢
um corpo fetichizado na construgdo pornd, mas o corpo que performa: “Eu sou mundialmente
podre / Tudo pra mim é merda durinha a vontade” (p.123), e “Meu nome verdadeiro € caixao
enterro / Cemitério defunto cadaver” (p.118), ¢ um corpo desagradavel, beirando o seu
apagamento.

Outro aspecto na performance sexual de Stella é que ndo sdo oferecidas quaisquer
reacdes que impliquem alguma resisténcia ao seu violentador(a) em potencial, como ¢
ouvido/visto nos curtos versos: “Vocé estda me comendo tanto pelos olhos / Que eu ja nao
tenho de onde tirar forga / Pra te alimentar” (p.127), ou quando ela repete nos versos seguintes
da pagina 125: “T6 carregada de uma relagdo total / Sexual / Fodida / Botando o mundo
inteiro pra gozar ¢ sem gozo / nenhum” (p.126), seria um grito de socorro? O ato sexual nao
consentido aqui ndo esta no sentido literal, € o estupro manicomial, que a deixava fodida da
cabega, enquanto os espides a analisavam e gozavam do experimento, gozavam dos
medicamentos que pioravam o seu estado clinico, gozavam da penitenciaria para corpos
dissidentes disfarcada de “asilo para cuidados psiquiatricos”. Gozavam do apartheid
manicomial brasileiro, gozavam do material artistico valioso que gravavam, assim como eu
gozo de poder pensar a afroralitura de Stella na academia, sabendo que ela ndo possuia gozo
algum. Curioso pensar no quanto os termos de conotagdo sexual violenta faziam parte do
vocabulario performatico de Stella e no quanto isso atesta o atravessamento do corpo negro a

uma sequéncia ciclica de eventos violentos em diferentes contextos.
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