A fuga da segmentaridade da Amazonia (sem rios) e do humano (sem liberdade): Um dialogo
entre a transitividade das lentes poéticas de “Cdntico 5" de Jodo de Jesus Paes Loureiro e

“Exodos” de Torquato Neto.

'Angela Maria Vasconcelos Sampaio Goes

O rio risca a margem, arrasta a terra com seu corpo longo.
(Rafael Azevedo)
Quase nao nos distinguirmos do rio.

(Virginia Woolf)

Algumas consideragdes iniciais

Marcadas pelo sentido das aguas, e de tudo o que sempre morou nelas, as paisagens
da Amazodnia lembram os mais variados desejos humanos com seus fluxos repletos de
mundos. Por ndo se colocarem diante dos olhos na condi¢iao de cenarios é que elas estiveram
na América Latina entre aqueles que nelas moravam e em seus imaginarios, em tempos idos e
no decorrer dos tempos, na forma de devir. Por isso, assim que os processos civilizatorios se
instalaram na Amazdnia, com suas promessas de prosperidade e desenvolvimento, cobraram
um alto preco dos povos tradicionais, que imaginavam os rios € mares como manifestacdes de
seus corpos e afazeres de cada dia.

Quando os europeus inventaram que os espacos das cidades eram a garantia de uma
possibilidade de futuro, eles acabaram enganando e dizimando muitos povos, fazendo-os
ingressar na historia com significativas perdas. O que leva a crer que os rios ¢ mares, apos
serem codificados pelo logos, acabaram servindo para justificar o risco do afogamento dos
corpos, na contramdo da propria simbologia do rio de Heréclito. Na mesma medida, Narciso
se tornaria um exemplo a ndo ser seguido, ao conotar o mito ocidental que circularia dentro
das culturas com a forca de uma interdicdo que teria o poder de obrigar os humanos a
distanciarem-se da natureza que os poderia matar, caso continuassem mirando-se nela. Do
medo do afogamento, nasceu a historia do ocidente e a narrativa que exigiria dos povos
tradicionais, algumas condigdes para que pudessem ingressar nela entendendo suas perdas

como circunstancias positivas.
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A partir do gesto de olhar no espelho, ndo da natureza e sim da cultura, como adesdo
a um modo de pertencer a um segmento do mundo ocidental, performou-se o discurso acerca
do Novo Mundo totalmente fabulado, segundo Neide Gondim (1994) em A4 invengdo da
Amazonia, pelos europeus que interpretaram os modos de viver dos povos indigenas, a fauna,
a flora, o clima e os recursos hidricos e minerais encontrados na Amazonia, no periodo em
que alguns relatos, cartas, outros documentos e literaturas de viagens marcaram os momentos
anteriores e posteriores a colonizagdo da América Latina, com imagens de paraisos ou
infernos.

Apesar do tempo correr, desde o século X VI, feito o profundo e complexo Rio-Mar
da Amazodnia, os discursos ocidentalistas continuaram marcados pela dificuldade de
compreensdo das estreitas relagdes entre natureza e cultura. No entanto, apds a crise da
modernidade ¢ possivel perceber que as fronteiras, entre os povos, vém se tornando cada vez
mais ténues, de modo que a segmentacdo dos mundos entre civilizados e nao civilizados,
colonizadores e colonizados, europeus e latino-americanos vem sendo colocada como
questdo, por um numero grande de pensadores e poetas desde o século XX. Descolando-se do
tempo do reldgio, a poesia contemporanea vem resistindo as subjetivagcdes e agenciamentos
das sociedades, ao transitar entre campos e linguagens, depois que seus poetas perceberam
que um afastamento em relacdo ao canone, ou ao seu encerramento, era necessario. Tal como
as aguas dos rios e dos mares, na contramdo da maneira publicitaria de conceber e vender a
imagem da vida, associada a um padrdo de qualidade advindo do progresso das nagdes, os
poetas brasileiros tornaram-se arautos de uma concep¢ao de liberdade que encontra na
complexa relacdo entre natureza e cultura, a imagem do fluxo intermitente das dguas como
sua simbologia.

Enquanto a subjetividade maquinica construida em torno da Amazonia, em pleno
século XXI pelos discursos publicitarios, permanece semelhante a fabulagdo dos
colonizadores e dos herdeiros de suas mitologias, a poesia contemporanea vem perfazendo as
vozes dos povos tradicionais e dos artistas da contracultura, por meio de percepgdes nas quais
as imagens dos rios e mares se aproximam da ideia de comunhdo césmica com a natureza,
para usarmos uma expressao de Paes Loureiro (2001) presente em Cultura amazonica: uma
poética do imaginario. Expressao que entendemos como sugestao de que ¢ no dialogo entre a
cultura e a natureza, repleto de rios e humanos livres, que a vida se manifesta através do
imaginario no dia-a-dia. Neste tipo de possibilidade, os rios sdo protagonistas, tanto quanto
aqueles e aquelas que moram e atravessam os seus mundos, repletos da materialidade das

aguas e de suas intermediagdes simbdlicas.



Uma passagem para a memoria

Levando em consideragdo o lugar que a memoria ocupa no imaginario, facamos um
breve paréntese afim de recorrer a experiéncia de uma viagem que fiz, juntamente com outros
tantos viajantes, a vila de Balbina em janeiro de 2023. A vila construida em razao do projeto
da usina hidrelétrica que leva o mesmo nome, sobre a qual também escreve Paes Loureiro
(2001), esta situada proxima a 174 que liga Roraima ao Amazonas. A beira da rodovia,
edificada em plena ditadura militar, ¢ possivel perceber os Wamiri-Atroari interditando a
passagem de veiculos que atravessam a reserva deles, das 18h até as 6h da manha, com a
finalidade de proteger os animais que cruzam a mesma para cacar a noite.

Salientamos que, de acordo com as observagdes feitas em transito, ndo apenas os
indigenas tem fechado a 174, a propria floresta esta tentando retomar o lugar dela enquanto
avanga sobre o asfalto, desestabilizando o olhar daqueles que passam, como se quisesse
transmitir uma mensagem. Imagem que, também, pode ser vista as margens da estrada que
liga Presidente Figueredo a vila de Balbina. Infelizmente, em algumas das proximidades da
rodovia ou da estrada, a mensagem se confirma quando contemplamos o Uatuma. O rio,
importante afluente do Amazonas, que tinhamos visto correr em outro tempo e que depois vi
ser represado no cenario de um grande desastre ambiental, em fun¢do da usina, continua apos
33 anos assombrando aqueles que passam na condi¢@o de fantasma da modernidade.

Tanto quanto uma imagem de inferno, que animou as narrativas de muitos
colonizadores, o rio tornou-se sombrio nessas paragens € mais parece um pantano ou um
antimundo real, como se ndo existisse. O que quer dizer que o espectro do Uatuma, com
arvores mortas dentro dele nas areas da jusante, por conta do projeto de Balbina, se confunde
na atualidade com algumas imagens presentes nas invengdes dos historiadores espanhdis
Pietro Martire d’Anghiera e Gozalo Fernadez de Oviedo do século XVI e dos multiplicadores
de suas leituras, j4 que ndo corresponde a um volume de 4guas livres. A parte do rio
sacrificada, em nome da luz elétrica sem um planejamento ambiental, esta sim, ¢ resultado de
uma concep¢do segmentada de mundo citadino, contraditoriamente concebido como

civilizado, no qual muitas espécies estao sepultadas.

Em torno da fuga da segmentaridade e de suas causas e consequéncias



Por razdes extrinsecas de aspectos religiosos, climaticos, geograficos, econdmicos,
racionalistas, pré-deterministas e deterministas, apés o Novo Mundo surgir do Velho Mundo
Europeu, segundo Neide Gondim (1994), a Amazodnia teria sido desfigurada e apresentada
como um espago adverso a vida. Ndo contavam os destruidores de mundos, que vieram no
século XX instalar seus projetos desenvolvimentistas na Amazonia durante a ditadura militar,
que um dia a poesia contemporanea brasileira desbotaria a tinta da mitologia branca, da qual
fala Jacques Derrida (1991) em Margens da filosofia, espalhada sobre os discursos que
separaram o natural e o cultural em nome do progresso. A poesia que desvelaria a morte
defendida por tais discursos, ao sugerir algumas aproximagdes entre o desejo humano de
liberdade e os fluxos dos rios € mares que se conectam a outros tantos fluxos de forma
intermitente, conseguiria mostrar como expressdo de vida a relacdo entre a natureza e o
imaginario.

Segundo Félix Guattari (1998) em Caosmose: um novo paradigma estético, “os
fatores subjetivos sempre ocuparam um lugar importante ao longo da histéria” (GUATTARI,
2019, p.11), ganhando longo e rdpido alcance mundial a partir do momento em que
comegaram a ser produzidos de modo maquinico. Infelizmente, a maioria dos debates acerca
da preservacdo do meio ambiente ndo levam em consideragdo as subjetivacdes em torno do
tema, bem como as relagdes sociais envolvidas, por ainda partirem de uma separagao entre
natureza e cultura. Separag¢dao que de acordo com o pensamento de Félix Guattari (2009), em
Ecosofia, dificulta a percepcdo de que os processos civilizatdrios, sustentados pelo abismo
entre o natural e o cultural, tem conectado a ideia de melhoria da qualidade de vida ao
afastamento dos povos tradicionais da natureza.

Visando propor um pensamento com dimensdes praticas, sem deixar de ser ético-
politico, estético e questionador, Guattari (2009) mostra como “ndo basta pensar para ser,
como proclamava Descartes, ja4 que inimeras outras maneiras de existir se instauram fora da
consciéncia” (GUATTARI, 2009, p.17). Em sendo o ato de pensar responsavel tanto pela
constru¢do de usinas hidrelétricas e de rodovias que cortam terras indigenas, quanto pela
criagdo de modos de vida que prezem pelo cuidado com o meio ambiente, entendemos que, de
acordo com tal pensamento, é preciso encontrar solugdes que consigam evitar a destrui¢do do
planeta e que passem pelo entendimento de que a cultura convive com a natureza, € ndo em
uma instancia superior a mesma.

Luis Heleno Del Castillo (2021), em Lanterna dos afogados: ensaios de literatura,
historia, cultura e cidade na Amazonia, aborda a relagdo entre a cultura Amazonica ¢ a sua

natureza ao escrever sobre o medo que sente Alfredo (personagem dos romances de Dalcidio



Jurandir) de afogar-se no rio. No referido livro, o ensaista realiza algumas intermediagdes
simbolicas entre a literatura, a historia e a cultura, afim de apresentar a ideia de afogamento
dos corpos como uma imagem atravessada por uma Amazonia repleta de culturas movedigas.
Ao destacar as tensdes trazidas pelas idealizagdes ingénuas que muitos ribeirinhos nutrem, em
relacdo as cidades, quando deixam suas ilhas e vilas a beira dos rios para residir nos suburbios
da capital, o ensaista entende que a ideia de cultura citadina foi construida na regido norte do
pais em oposi¢do ao imaginario Amazonico, no qual a natureza ndo se encontra apartada da
cultura.

Enquanto espago projetado por meio das luzes, que abrem uma clareira na floresta,
de acordo com Luis Heleno Del Castillo (2021) as cidades surgem na Amazdnia como
promessas de salvamento simbolico do afogamento dos corpos. Assim, ndo desconfia Alfredo
que seu imaginario de caboclo estd sendo negado pela cidade que ele idealiza antes de ir
morar nela. Como o imaginario no qual vivem os encantados e os povos da Amazdnia enlaca
o tempo e o espaco do presente, sem que haja romantizagdao do vivido, ele em nada se parece
com a idealiza¢do. Sendo assim, o imaginario ndo se constitui como uma nega¢do da vida no
presente, € nem diz respeito a um outro tempo e lugar futuros, sendo o mundo das narrativas o
das proprias experiéncias diarias.

Para Silviano Santiago (2019), em “O entrelugar do discurso latino-americano”, a
literatura latino-americana, que versa sobre a convivéncia entre as culturas e a natureza, na
contramdo das praticas predatorias que destruiram e destroem o meio ambiente, desde os
primeiros discursos que performaram a ideia de Novo Mundo, é aquela que “nos propde um
texto e, a0 mesmo tempo, abre o campo teorico onde € preciso se inspirar durante a
elaboracdo do discurso critico de que ela sera o objeto” (SANTIAGO, 2019, p. 37). Algo que,
em “O cosmopolitismo do pobre”, Silviano Santiago (2019) discute ao mostrar que a
literatura latino-americana consegue oferecer uma perspectiva sobre os discursos europeus
construidos em torno de seu imagindrio. Perspectiva esta, que torna possivel um tipo de
universalidade completamente diversa da empreendida pelo canone ocidental e pela
globalizacdo. Esta ultima, como resultado da marcha capitalista, conectaria povos menos e
mais desenvolvidos economicamente, por meio de hierarquias que teriam como consequéncia:
concentracoes de rendas, desmatamentos, poluigdes e agenciamentos da natureza. Codificagao
tal, que os artistas brasileiros teriam ajudado a desvelar, por perceberem o que Giorgio
Agamben (2009) entendeu como um modo de encontrar, dentro daquilo que todos podem ver,

o nao visto obscurecido dentro das luzes do tempo presente.



De acordo com Deleuze e Guattari (2012) em “Micropolitica e segmentaridade”,
dentro de Mil platés V. 3, quando algum segmento, seja um coletivo ou uma pessoa ou um
campo, ndo reitera determinadas ideologias, discursos, modos de vida, etc., que respaldam as
organizagdes sociais instituidas por poderes verticalizados ou centralizados (nomeadas como
molares), ¢ que sdo desenvolvidas as experiéncias das micropoliticas (concebidas como
moleculares). Nestas tultimas, quando um individuo ou um grupo adere a um fluxo de guanta,
ou seja, as experiéncias que escapam de toda possibilidade de enquadramento ideoldgico,
moral ou oriundo de subjetivacdes institucionais, a liberdade e a vida poderdo ser alcangadas
como experiéncias possiveis. Algo que a poesia de Jodo de Jesus Paes Loureiro e de Torquato

Neto realizam como acontecimento feito de linguagem.

“Cantico 5” de Paes Loureiro e o rio que corre na Amazonia

Natural da cidade de Abaetetuba, situada no Para, Jodo de Jesus Paes Loureiro, para
além de seus ensaios acerca da cultura Amazonica, ¢ um poeta cosmopolita tal como entende
Silviano Santiago (2019) ser o artista que consegue dialogar com diferentes culturas, sem
subserviéncia as fontes e influéncias candnicas. O que quer dizer que ele oferece, através de
seus poemas, um itinerario cheio de cores e formas que expressam um imaginario mesclado a
um tipo de sagrado, no qual os encantados e as paisagens da AmazoOnia surgem como
desenhos de uma estética viva. E neste contexto que o rio em “Céntico 5” surge como Rio-
Mar, juntamente com todas as suas possibilidades de sugestdes poéticas. Encontramos em

“Cantico 5:

Rio

de muitos nomes,

Ser

De muitas formas e fomes.

Espelho contra espelho
rio so linguagem.
Rio sim sémen de Deus.
Amazonas
4gua e lama
vogais e consoantes.
Que outro nome corre no teu leito,
se outro rio corre no teu nome?
Rio, superficie de si mesmo
e Mar além de si.
Agua antes de si.
(Inexisténcia)
Aceitacdo do vago transitorio,
Nunca o mesmo,



O que uma onda sempre noutra

Vaga...

O sempre aquém amando ser-além,

Embora rio-agora quer ser rio-depois,

E escadaria de ilhas subir até o mar,

Quando contém o mar em cada gota, onda, maresia.
Predestinado rio em si crucificado.

(LOUREIRO, 2001)

No poema, o Rio-Mar como “nunca o mesmo” dialoga, horizontalmente, com o
conceito criativo de fluxo de quanta de Deleuze e Guattari (2012), por também expressar o
desejo humano de se pér em movimento ao encontro do multiplo, que esta tanto nas aguas
materiais quanto na linguagem poética. Assim o Amazonas, tal como o rio de Heraclito,
expressa a possibilidade de experimentagao de variadas vidas, ja que ao nao se dobrar ao Mar
de um jeito subserviente, penetrando-o, acaba compondo a matéria do qual sdo feitos todos os
oceanos. Com o Mar dentro de si, também os afluentes que desdguam no Amazonas
encontram-se com os fluxos dos oceanos e tornam-se parte da vida humana que se alimenta
tanto de seus peixes, quanto de seus simbolos e conexdes culturais feitas de muitas vidas e

caminhos interligados, até virarem poesia.

“Exodos” de Torquato Neto e o desejo humano de liberdade como fluxo das aguas

Natural de Teresina, Piaui, Torquato Pereira de Aradjo Neto € o escritor de uma obra
multipla. Embora ndo tenha escrito sobre a Amazonia, como poeta da contracultura,
emprestou da natureza os simbolos que fazem a sua linguagem pensar, poeticamente, a
liberdade humana como um mar que corre para ndo ser interditado pelas subjetivagdes morais
de uma sociedade que codifica e hegemoniza tudo, até o amor. Misturando as experiéncias
pessoais a alguns fatos da Historia, o poeta sugere que a maioria das pessoas nas ruas das
cidades, estdo atoa caminhando como mortas-vivas sem desejos, pelo fato de fugirem de seus
fluxos de mar. Ao contrario delas, ele diz que prefere fugir das fugas que elas empreendem.
Por isso, em “Exodos” o mar se traduz como parte de uma paisagem que enreda o poeta em
um imagindrio, no qual as 4guas sdo inconstantes por correrem, como voam as aves, em
dire¢do ao caminho e ndo a um destino pré-determinado por uma finalidade. Encontramos em

“Exodos”:

Nao mais que gente a toa nessas ruas.
por isso a fuga que eu fago, ndo corrompo
- disto eu sei — ambiguidades alheias.



[...]

ha jardins incultivados. Ha nos. A noite, o mar.

por isso a fuga que eu fago.

repara: estou em carreira,

fujo com medo da fuga e me abstenho inteirinho

de opinar sobre esses fatos. Pois € preciso que eu corra.

ndo ha barcos.

ndo ha velas. E as ondas que me sacodem
transportando o que ndo sou

de encontro as tuas paredes.

[...]

fugi. Corri levando do tempo

os minutos que sobraram. E ndo sobraram minutos.
nem segundos.

pra que a vida se fizesse. E tudo o mais que néo foi.

[...]

sou fruto de um desespero
e me recuso a ficar.

sou ave primeiro, fato,

na escuriddo desse mar.
(NETO, 2018, p.76-77).

Por ndo querer se parecer com as pessoas a toa nas ruas, dentro da segmentaridade
dos discursos moralistas e hegemonicos, o poeta foge do racionalismo de um mundo sem
razao. Sua fuga ¢ uma espécie de nao-lugar para o qual ele vai sem “barcos” e sem “velas”
porque o que importa € ir como se vao as aguas livres na natureza. Logo, para ele, a vida se
traduz como o fluxo de quanta do qual falam Deleuze e Guattari (2012), ou seja, como uma
busca pela transitividade. Experiéncia esta, que o lanca na dire¢ao contraria a mentalidade de
uma cultura citadina representativa da morte. Tal como a imagem transitiva das aguas livres,
o poeta foge do mundo dividido entre o bem e o mal e todos os demais binarismos. Na fuga

para existir, a vida ¢ sugerida como um “mar”.
Algumas Consideragdes finais

Por ndo se deixarem agenciar por subjetivagdes que silenciaram a natureza, seja a do
imaginario Amazonico com seus rios € mares, seja a dos corpos agenciados por uma cultura
citadina, a poesia dos poetas contemporaneos tem procurado expressar, através da imagem do
movimento das dguas, a manifestacdo da vida. Desta feita, a natureza aparece na linguagem
de Paes Loureiro e de Torquato Neto dentro das relacdes entre o imaginario e o desejo de
liberdade, j4 que passa longe das visdes dos agenciamentos institucionais. Visdes que

concebem a natureza como produtiva e que justificam os projetos capazes de interdita-la.



As imagens do rio e do mar nos poemas, de Paes Loureiro e de Torquato Neto, se
dao como sugestoes de que s6 hd vida na natureza, quando hd movimento e fuga dos
binarismos trazidos pelas segmentariedades presentes nas culturas. Como “Cantico 5 pode
sugerir diferentes tipos de subjetivacao das dguas do rio, ele nos faz lembrar que os desastres
ambientais, causados pela usina hidrelétrica de Balbina e pela 174, sdo frutos de projetos
implementados por visdes de mundo endurecidas por uma concepgao de progresso que, além
de operar através de oposi¢des entre o desenvolvido e o primitivo, se torna perigoso por se
sustentar a partir de verdades construidas pelas midias.

Quando Torquato Neto escreveu “Exodos” o Brasil passava pelo endurecimento da
ditadura, no final dos anos 60, e a censura, sustentada pelas midias da €poca, proibia as artes
de apresentarem quaisquer elementos das culturas indigenas, sob o pretexto de que os povos
tradicionais tinham um mau gosto. Entendendo que os ditadores estavam implementando
praticas culturais predatorias que iam na contramao da liberdade que a linguagem da poesia
precisava, garantir, para existir, o poeta tornou os fluxos das 4guas do mar uma imagem de
fuga das ideologias do mundo bindrio. Neste aspecto, a poesia dele dialoga com a poesia de
Jodo de Jesus Paes Loureiro. Afinal, o imaginario do qual fala o poeta de Abaetetuba ¢
composto de relagdes que podem ousar a vida, sem que uma espécie precise apagar a outra e
sem que um mundo surja em func¢dao da devastacdo ou polui¢do do outro, longe das
hierarquias proprias de uma segmentaridade citadina. Neste tipo de escrita, o desejo do artista
de poder se expressar livremente ¢ parte de um imaginario que nunca vai se confundir com
um processo de idealizacdo da vida, adiada para um futuro advindo do distanciamento do
humano da natureza. Ademais, a poesia que recusa os agenciamentos ¢ aquela que consegue
sugerir as relagdes entre cultura e natureza dentro de uma leitura de mundo comum, onde o
sonho ja ¢ a possibilidade da vida poder se dar no dia a dia como acontecimento do presente,

por meio das experiéncias.
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