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1. Corpos sem faces: marcas de um vazio identitario

Compreender outros mundos através dos movimentos cinematograficos das cameras ¢é
uma das tentativas de dialogar por meio de intervengdes/investigacdes para além dos
paradigmas politicos, histdoricos e universais observados por meio da lente intercultural. Nessa
perspectiva, conforme Nagib e Jerslev (2014), Bazin (1951) ao defender a constru¢do de um
cinema, dito anteriormente, impuro reconheceu as misturas (inspiragdes) das artes
promovendo uma interrelacao.

A vista disso, este ensaio, propde analisar a imbricagdo entre o corpo preto e o espaco
(quilombo) através da narrativa da imagem cinematografica. Essa investigacdo transatlantica
sera realizada a partir do documentario Ori langado em 1989 e relangado em 2009. O
documentario retrata a formagdo dos movimentos negros brasileiros entre as décadas 70 e 80.
Essa formagdo é evidenciada por meio da relagio entre Brasil e Africa, ou seja, um processo
de rememoracdo ancestral no entrelagamento entre sujeito e terra (territorio). Ao longo do
documentario, imagens dos corpos e espacos sdo narrados pela leitura dos poemas de Beatriz
Nascimento, que retrata a formagdo de identidades pelo resgate da autoimagem. Porquanto,
para Ceica Ferreira (2012) no cinema brasileiro, nos textos jornalisticos e na publicidade a
negritude diasporica ¢ marcada por distor¢des identitarias e politicas através da folclorizacao
e descarte da cultura e religido afro-brasileira.

Dessa forma, reforgamos o cinema como uma arte. Por isso, a justificativa na escolha
desse documentario consiste na tentativa de produzir e perceber uma nova forma de ver, sentir
e de se inscrever no mundo. Os corpos, as imagens € os espagos sdao narrados de forma a
ressignificar as performances lentas e sutis das paisagens, dos corpos e dos sons na
hibridizacdo do cinema. Para Nagib e Jerslev (2014), o cinema possibilita transcender
fronteiras culturais. Assim, argumentamos em confluéncia com Cesar Guimaraes (1997, p.
146) que a imagem narrada implica na compreensdo do distanciamento entre o passado € o

presente, entre o narrador e a narrativa. Logo, um cinema que religa os espectadores com “as
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experiéncias daqueles que viveram noutros tempos articulando memoria e historia”. Portanto,
sdo essas imagens narradas que arquitetam o fio condutor do tempo rompido pelas dores de

uma nao-existéncia identitaria narradas no documentario Ori:

E preciso a imagem para recuperar a identidade. Tem-se que tornar-se visivel.
Porque o rosto de um ¢ o reflexo do outro, o corpo de um ¢ o reflexo do outro, ¢
cada um, o reflexo de todos os corpos. A invisibilidade esta na raiz da perda da
identidade, entdo eu conto a minha experiéncia em ndo ver Zumbi, que pra mim era
o herdi (Nascimento, 1989, p. 89).

Deste modo, Raquel Gerber em Orf articulou o colonialismo & expansdo do capitalismo
projetado como um processo cultural, como elemento de posse, de dominacdo e de submissao
imposta aos povos de Africa e das Américas. Ha décadas percebemos uma reivindicagdo de
representatividade da imagem para que os descendentes de Africa pudessem reconhecer
aspectos de sua cultura nos espagos de poder. No entanto, quando se trata de um corpo preto,
a representatividade esta atrelada para além do poder capital, pois passaram pelo apagamento
de suas raizes (imagens). Logo, concordando com Guimardes (1997, p. 150) atestamos que “a
tarefa do narrador ¢ entdo a de fazer com que a palavra — escrita ou lida — se reencontre com o
mundo, religando o olhar ao descritivel, o signo a paisagem”.

Neste ponto, faz-se necessario explanarmos a perspectiva da imagem que adotamos
neste trabalho. Trata-se da relagdo entre imagem e o discurso na produ¢do de uma narrativa-
imagética no cinema. De acordo com Cusicanqui (2010) as imagens produzem determinadas
interpretagdes e narrativas sociais, que oferecem criticas de uma realidade. Em didlogo com
Cusicanqui (2010) citamos Spivak (2010) que em seu livro: Pode um subalterno falar?
também contesta imagens produzidas pelo discurso dominante sobre o sujeito subalternizado.
Enquanto Cusicanqui (2010) instiga o processo da producdo entre imagem e palavra, Spivak
(2010) apresenta ao mundo sujeitos que possuem suas vozes apagadas e silenciadas.

Ratts (2006, p. 65) pontua que esse corpo sofre “uma perda da imagem” e passa a ser
enxergado unicamente como corpo escravo. No documentario Orf esse corpo passa a “ser” e
“existir” como extensdo do trafico, da violéncia e do descarte. Logo, Beatriz Nascimento
(1989, p. 66) ressalta a importancia e urgéncia de resgatar essa imagem e outras produzidas na
diaspora, isto €, a “perda da imagem que atingia os(as) escravizados(as) e da busca dessa (ou
de outra) imagem perdida na didspora”. Através das lentes interculturais e em didlogo com
Ella Shohat e Robert Stam (2006, p. 355) o cinema estd construindo uma espécie de
“contranarragdo cinematografica.”

Deste modo, em confluéncia bell hooks (2019) evidenciamos um outro corpo & margem

social no cinema brasileiro. Um outro experimentador de dor, de violéncia, mas também de



recriagdo cultural na manutengdo cosmologica pela estratégia de ressignificagdo da imagem e
do discurso. Sdo essas as performances que Raquel Gerber narra no documentario Ori. Em
vista disso, percebemos a narragdo pos-benjaminiana exemplificada por Cesar Guimaraes
(1997, p. 157), quando pontua que “a imagem da memoria, as imagens de uma visdo sdo de
uma memoria criada artificialmente”. Dessa maneira, a imagem como mecanismo de
manutencdo e sobrevivéncia da memoria pela narracdo, isto €, a literatura como elemento
capaz de produzir sentido as imagens.

Apos discutirmos a imagem como mecanismo discursivo e narrativo, iremos analisar o
processo identitirio dessa perda de imagem em Ori. Nesse interim, durante todo o
documentario, a constru¢do dos corpos se da através das angustias causadas pela falta da
imagem. Percebemos isso, na cena, quando Beatriz Nascimento ganha espago na tela como
personagem. Ao revelar sua experiéncia do ndo reconhecimento do préprio rosto enquanto
observava uma foto de carteira de identidade. Notamos um conflito do self projetado e
moldado para os povos pretos descendentes de Africa. Na narragdo de Beatriz Nascimento
(1989)*: “Esta foto ¢ interessante porque é uma foto de carteira de identidade, ¢ um momento
muito estranho porque a foto ¢ para identidade e neste momento eu nao sei pela foto quem sou
eu”.

O momento capturado pela fotografia nao representava a personagem (Beatriz
Nascimento), tratava-se de um desconhecimento total da sua propria self. Raquel Gerber ao
utilizar esse recurso da fotografia reverbera um conflito comum entre milhares de corpos
pretos na diaspora. Afinal, o que reconhecer nos rostos, nas expressoes vazias capturadas em
um dado momento de opressdo, apagamento e invisibilidade da alma? E por trazer essas
problematicas que o documentario Ori diferencia-se de outras produgdes do cinema por
retratar as nuances angustiantes através do resgate da imagem perdida, por meio da releitura e
da reconstrugdo do corpo preto como sujeito aliado ao territério, s memorias de Africa
explicitadas pelos quilombos, a rentincia do Deus crista e, sendo assim, pela busca coletiva
das religides de matriz africana.

Outrossim, ¢ a partir da perda que percebemos a relacdo entre o corpo-terra. A
necessidade da terra para a recuperacdo dessa imagem e para a reintegragdo como sujeito de
um lugar. Nessa nogado, corpo e espaco confundem-se. O corpo ¢ o quilombo, assim como, o
quilombo ¢ o corpo. Beatriz Nascimento ndo demarca uma fronteira entre corpo-terra. Alude a
importancia de entendermos esse corpo inscrito a terra como extensdo, como um espaco

transatlantico.

3 . ~ ~ . . L AL
Ressaltamos que essas citagdes sdo trechos de falas e poemas de Beatriz Nascimento no documentario Ori.



Corpo de repente aprisionado pelo destino dos homens de fora. Corpo-mapa de um
pais longinquo que busca outras fronteiras que limitem a conquista de mim.
Quilombo-mitico que me faca contetido das sombras das palmeiras. Contornos
irrecuperaveis que minhas maos tentam alcangar (Nascimento, 1989).

Portanto, como entender essa relacdo transatlantica entre esses corpos e espagos? Um
dos fios condutores imagético e mnemonico que produz e alimenta essa relagdo ¢ a religido
exemplificada no documentario. Quer dizer, as crencas, a fé e a espiritualidade que resistiram
ao sistema escravocrata sdo aspectos fundamentais para tecermos uma ponte ancestral e
imaginada entre Africa e Brasil. Desse modo, é por meio da transculturagio das religides de
matriz africana como estratégia de ressignificacdo e, sobretudo, de supervivéncia da fé de
milhares de comunidades do continente africano trazidas para as Américas que as trocas e

fusdes transatlanticas foram narradas no documentario:

Eu tinha nove anos quando fiz minha primeira comunhao. Toda minha vida foi me
separar desta concepg¢do, foi um momento de grande depressdo, um momento de
fuga [...] Deus para mim foi sempre uma busca. [...] A sobrevivéncia da cultura
africana se fez no Brasil a partir de trés grupos ou trés nagdes: a Gége, que esta
acabando, a Keto, que domina hoje, que centraliza hoje uma ortodoxia, uma teologia
que ¢ o Keto-Nagd, porque hd varias nagdes Nagds e o Angola que ¢ talvez o
sincretismo brasileiro dessas experiencias africanas (Nascimento, 1989).

Outro ponto que podemos observar e que possibilita esse didlogo transatlantico cultural
¢ a perda da imagem nessas tensdes de contato. A imagem unificada do continente africano
como sendo uma unica Africa ao longo de todo o territorio acarreta a propagagio de uma
identidade negra universal: a universalizagio hegemonica de uma Africa preta, pobre,
selvagem e primitiva. Logo, diante disso, percebe-se que a estratégia de miscigenacao do mito
da democracia racial, da unificacio identitaria dos povos oriundos de Africa acarretaram a
perda da imagem do corpo negro da didspora. Portanto, em Ori, Raquel Gerber através da
narrativa de poemas da historiadora resgata essa imagem perdida pelas performances do corpo
preto:

Assim, por intermédio com o documentario Ori, percebemos a coexisténcia de povos
diversos com inumeras culturas e formas de sentir o mundo. Bem como produtores de suas
imagens. Entrelaga as memorias ao corpo € ao espago para denunciar a subalternizagdo de
toda comunidade pela sociedade capitalista pds-moderna. Ainda ressaltamos, que o
documentario se trata de um legado poético e mnemonico de Beatriz Nascimento que dedicou
seus esforcos académicos para investigar a producdo identitdria negra, quilombola e

transatlantica.

Corpos-Espacos: a terra como elemento intercultural no cinema



Lagny (2009, p.15) nos propde a relacdo entre histéria e cinema; a historiadora nos
situa: “um dos maiores géneros da produgdo cinematografica ¢ o género historico”. Nesse
sentido, o cinema possibilita o conhecimento de fatos ocorridos e nos leva a reflexdo por meio
da arte filmica de forma, muitas vezes, mais vivida de acontecimentos que marcaram a
historia da sociedade ao longo dos séculos e que mantém relagdo intrinseca com a conjuntura
atual. Pedrosa (2021, p.4) pontua que: “algumas obras de fic¢do podem moldar as
representacdes coletivas do passado mais do que os escritos dos proprios historiadores, como
o romance no século XIX ou o cinema no século XX.” Ressaltamos, que o documentario Ori
¢ uma dessas elaboragdes que seguirdo marcando a historia e que dardo aos espectadores
outro olhar do que nos foi contado.

Bezerra e Quirino (2021) escrevem que historicamente hé falta de representatividade
dessa populacdo nas producdes audiovisuais e, quando hd, a reproducdo ocorre por meio de
esteredtipos. Nesse sentido, apontamos que os aparelhos de cultura devem ser importantes
aliados no empoderamento da tradicdo e historia negra. Quando Raquel Gerber (2009)
constréi o documentario Ori ela contribui para o despertar da consciéncia negra e
emancipag¢do, pois afirma através dessa producdo que os espagos de cultura também podem
ser protagonizados pelos negros. Pensamos a elaboracdo do espago, no sentido subjetivo do
audiovisual de fala e resgate da cultura afro-brasileira e no espago fisico que ocupa; como da
senzala para o quilombo, do campo para cidade, do Nordeste para o Sudeste. De acordo com
a autora o corpo negro se constitui e se refaz nessa diaspora transatlantica, da Africa para a
América. Ao pensarmos na conjuntura atual podemos afirmar, também, das favelas para as

Universidades. Em uma das poesias narradas no documentario a escritora diz:

A terra ¢ o meu quilombo, o meu espago ¢ o meu quilombo. Onde eu estou, eu
estou, quando estou eu sou (...) O paz infinita, poder fazer elos numa historia
fragmentada. Africa e América e novamente Europa e Africa. Angola. Jagas. E os
povos do Benin de onde veio minha mée. Eu sou atlantica (Nascimento, 1989).

Percebemos a relagdo transatlantica entre o corpo e o lugar também enquanto espago
fisico. Ambos se entrelagam e ddo vazdo a uma experiéncia vital. Nessa perspectiva, o
quilombo apontado na poesia de Beatriz Nascimento representa um ambiente de resisténcia
em que possibilita a0 povo negro sua (re)existéncia. Beatriz Nascimento (1989) foi uma das
principais pesquisadoras sobre o quilombo. Sendo assim, buscou por meio de suas
investigacoes retratar o espaco que os negros trazidos ocupavam. Lugar onde eles se sentiam
pertencente. Podiam afirmar sua identidade e se reconhecer nos outros que ali estavam, o que

lhes permitiam o fortalecimento de uma musculatura emocional.



A cineasta, por meio das poesias da autora, enfatiza em varias passagens do
documentario a experiéncia que eles viveram, Nascimento (1989) chama-os de civilizagao
transatlantica. Andrade (2020, p.27) escreve que, “[...] a fronteira ¢ o local onde duas ou mais
coisas se limitam, mas também se aproximam”. Portanto, podemos perceber essa
aproximacao quando Beatriz Nascimento narra que foi transportada para América um tipo de
vida africana. A transmigracao de uma cultura e de uma atitude no mundo, de um continente
para o outro. Manuel Zapata, antrop6logo colombiano, tem uma particdo com narragdo em off
na producio do documentario Ori, nela Zapata pontua que da Africa chegaram ao continente
americano milhares de povos e culturas diferentes, mas América por certo unificou essas
familias e nag¢des ao dar a todos esses povos um unico destino: “o da luta comum pela
libertagao da raca”.

De acordo com o antropologo congolés-brasileiro, Munanga (1996) quilombo é uma
palavra que surge dos povos de linguas bantu. No Brasil seu significado esta intimamente
relacionado com alguns ramos desses povos bantu forgados a virem ao pais e serem
escravizados. Ainda de acordo com o antropdlogo Munanga (1996) os mitos de origem nos
ensinam que todos os povos pertencentes a familia das linguas bantu, na contemporaneidade
com identidades diferentes, foram no inicio grupos criados por irmaos. Nesse sentido,
podemos perceber que etimologicamente os quilombos significava a unido dos seus. Na
pelicula Raquel Gerber (2009) retrata o corpo preto trazido de Africa em uma relagio com o
tempo, espaco e ancestralidade. Através da forma como Nascimento (1989) enxerga o
quilombo a cineasta desenvolve a narrativa de como esse espago de resisténcia possibilitou a
existéncia do corpo preto diante de todas as repressoes que enfrentavam.

Traduzido em poesia e imagens na pelicula Ori, na década de 70, os espacos
quilombolas ressurgem como resisténcia ao colonialismo cultural. Os povos negros em
resisténcia reafirmam a heranga africana e buscam um espago no territorio brasileiro. Beatriz
Nascimento (1989), na obra filmica, narra que “o rosto de um ¢ o reflexo do outro, o corpo de
um ¢ o reflexo do outro e em cada um o reflexo de todos os corpos”. Nessa perspectiva, o
espaco do corpo quanto sujeito se forma a partir da experiéncia coletiva. O espago fisico que
0s corpos ocupam se completa com os sujeitos quando estes estdo conectados entre si.
Relacionamos a narrativa trazida pela pelicula fotografica com o que Adorno (2003) aponta
quando defende ndo ser possivel desvincular o individual e o universal na expressdo poética.

O critico de cultura escreve que:

[...] o teor de um poema ndo ¢ a mera expressdo de emogdes e experiéncias
individuais. Pelo contrario, estas s6 se tornam artisticas quando, justamente em



virtude da especificagdo que adquirem ao ganhar forma estética, conquistam sua
participag@o no universal (Adorno, 2003, p.66).

A esséncia dos negros € a construcdo da comunidade, rede de apoio. Se pensarmos nos
espacos ocupados pela populacdo negra ha essa especificidade trazida do continente africano,
a coletividade. A cineasta Raquel Gerber (2009) retrata como essa construgdo coletiva € base
ndo apenas no espago quilombola, mas principalmente como sujeitos subalternizados para
sairem desse lugar de marginalizagio. Em Ori notamos a permanéncia dos quilombos de
formas ressignificadas nas representagdes dos aparelhos de cultura como nas escolas de
samba, na capoeira e nos terreiros de candomblé; a solidariedade intrinseca nessa forma de se
agrupar.

Milton Santos (1985) um dos maiores geografos do Brasil e precursor das
epistemologias da globalizagdo pontua que podemos analisar uma regido a partir da
compreensdo desse espaco como um campo de forca. Nesse sentido, refletimos o campo como
um microambiente social com relevante autonomia fundamentado em regras e leis
especificas. Em Ori, Raquel Gerber (2009) retrata que os quilombos mostravam a
possibilidade de uma disposi¢ao formada por pessoas livres. Eles ndo eram apenas uma forga
de sofrimento se protegendo das imposi¢des do sistema; atuavam em diversos niveis para
desestabilizar o controle escravista. A forma de organizagao quilombola significava uma
ameaga aos que detinham o controle, a possibilidade de que a democracia racial existente nas
unidades quilombolas tomasse outras esferas da sociedade era, também, o que tanto temiam
0s que mantinham o poder.

Apesar dos intentos escravistas de conter os agrupamentos negros ¢ inegavel como a
resisténcia desses povos marcaram o Brasil. Anjos (2006, p. 18) escreve que os africanos nao
foram responsaveis somente pelo povoamento do territorio aqui no Atlantico e pela mao-de-
obra escrava, mas que “marcaram (e marcam), de forma irreversivel, a nossa formagao social,
tecnologica, demografica e cultural”. Mesmo apds séculos a influéncia segue preservada e
recriada, embora haja tantas politicas contrarias no sistema. Assim, dialogamos com os
espagos presentes em Ori (os corpos dos povos negros e o quilombo) e as reflexdes trazidas
por Bachelard (1993) em sua obra 4 poética do espago. O tedrico defende o espago como um
elemento intrinseco a constituicdo de totalidade do ser. Bacherlad (1993) tem uma visao
afetuosa sobre o espaco, percebe-o como alicerce da estrutura biopsiquica; o homem nao
reside somente na casa, mas concretamente no mundo. Nessa perspectiva, a cineasta ao dar
voz as poesias de Nascimento, estabelece essa relacdo do corpo que habita a didspora e nela se

faz existir.



Pedrosa (2021, p. 9) apud Marc Bloch (2001, p. 9) ressalta que, “a historia ¢ uma
ciéncia que guarda em suas profundezas uma parte de poesia”. Nesse sentido, Nascimento
(1989) consegue encontrar na histéria dos povos negros tdo marcada por abusos, torturas,
violéncias e mortes uma forma poética de narrar esses fatos. Nao no intento de romantiza-la,
como os europeus fizeram, e seguem fazendo ao nos contar a maneira como chegaram as
Américas, mas para registrar que os povos trazidos de Africa nio eram apenas corpos a serem
violentados e tampouco que suas marcas do outro lado do Atlantico eram apenas de
escraviddo e sofrimento.

Sendo o audiovisual um dos grandes aparatos de cultura da sociedade pode possibilitar
outras perspectivas ao narrar o espaco subjetivo e fisico daqueles que historicamente sempre
foram marginalizados. Dialogamos com Andrade (2020, p.29) quando escreve sobre o papel
da arte, “[...Juma das fungdes da arte: observar e representar o mundo, construindo sentido e
contribuindo para a histéria dos acontecimentos, € mesmo suas possiveis transformagdes”.
Assim sendo, pontuamos sobre o marco que Ori produz como expressdo artistica do
audiovisual, nesse espaco em que ocupa ao ser uma linguagem capaz de articular o verbal
com afetos. Nesse sentido, Nascimento (1989), por meio da obra da cineasta, conta a histéria
daqueles que durante séculos foram subalternizados por seu local de nascimento e cor da pele.

O corpo preto € perpassado por Raquel Gerber (2009) através de imagens que narram as
marcas violentas da escraviddo que vivem na didspora negra. A cineasta revela os caminhos
que Nascimento propds para serem tragados. Caminhos de visibilidade e liberdade para os
corpos subalternizados, que foram percorridos pela propria autora que conseguiu ocupar
espacos universitarios que até entdo apenas os brancos tinham acesso. Logo, Raquel Gerber
afirma, por meio da constru¢do cinematografica das poesias de Nascimento, a possibilidade
de ocupacdo de todos os ambientes de poder e constru¢do de reparacdo historica e respeito as

raizes e identidade de todos.

Algumas consideracoes

Dessa forma, compreendemos o cinema como expressdo de arte engajada que repropde
a maneira de relatar o que foi marcado na histéria. O audiovisual possibilita a construgdo de
um espaco de representacdo da memoria: viver em outros ambientes, mas sem apagar as
raizes dos seus locais de pertencimento. O documentario Ori de Raquel Gerber nos sugere
uma perspectiva atemporal, por meios da resisténcia dos académicos mostrada no
documentario, por exemplo, segue como resultado das lutas que a autora liderava na década

de 70. Podemos afirmar que o documentario se trata de um esforco decolonial, uma vez que a



preocupacdo consiste em reescrever a historia pelas vozes dos silenciados ressaltando por
intermédio da literatura, uma producdo cinematografica que percorre na contramao da
producdo eurocentrada.

Portanto, Ori, elucida e problematiza manipulacdes historicas acerca da escraviddo e
propagadas com teor de verdade universal. A partir da narrativa de imagens apresenta um
Brasil que constantemente ¢ escondido, reivindica um territorio ligado a Africa e reconstroi
imagens do quilombo, das religides de matriz africana e do proprio corpo preto como
mecanismo que liga as memorias e as culturas a uma terra distante, mas que se faz presente

pelo contato com o espaco.
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