O Fausto brasileiro de Machado de Assis
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Machado de Assis foi um escritor que ultrapassou o seu tempo ao adotar técnicas como
a narrativa fragmentada, a confluéncia de géneros e o fluxo de consciéncia. Ele retratou um
Brasil em plena transformagdo pods-revolugdo industrial, que oscilava entre monarquia e a
republica na periferia do capitalismo, como salientou Roberto Schwarz (1997). Seus
narradores denunciavam personagens egoistas, exploradores ¢ mesquinhos, que valorizavam
mais o dinheiro do que os relacionamentos afetivos e sociais.

Susan Sontag descreve os narradores de Machado como persuasivos, excéntricos e
obcecados por teorias fantasiosas. Carlos Fuentes, por sua vez, fala de um mundo manchado,
corrompido e barroco. Em uma de suas historias, "Entre santos", o autor explora a indiferencga
dos personagens, que oscilam entre a fé sincera e a dissimulagdo: “tinham ja contado casos de
fé sincera e castica, outros de indiferenca, dissimulacdo e versatilidade” (2012, p. 21). Essa
obra mescla bufonarias e santidades, caminhando por uma polifonia de vozes divinas e
seculares. Um dos personagens afirma que os homens nao sao piores do que eram em séculos
passados, transmitindo uma visdo simultaneamente otimista e pessimista.

Ao longo da narrativa, ¢ possivel observar a avareza do protagonista, que extrai
implacavelmente dinheiro dos outros, tornando-se um verdadeiro usurario. Essa caracteristica
nos remete a uma figura faustica, especialmente no final do conto, quando o demoénio da
avareza sugere uma nova transacdo. Assim como Fausto, de Goethe, o protagonista de
Machado de Assis também ¢ tentado pelo Diabo e apresenta o carater dionisiaco e musical em
seu estilo tragicomico. As alusdes biblicas presentes em suas obras estabelecem conexdes
evidentes, parddicas como a propria Biblia.

Desta forma, Machado de Assis mescla a pura espiritualidade da alma com o
materialismo pratico do corpo, de uma maneira em que a tragicomédia se mostra dionisiaca na
forma como os opostos se comportam, ao invés de ser uma simples fusdo entre tragédia e
comédia. Isso representa a dualidade da natureza humana, especialmente do sujeito moderno
em crise consigo mesmo, dividido entre as demandas simetricamente opostas do egoismo
individual e a indiferenca em relacdo a sociedade. Goethe afirmava que cada pessoa possui

duas almas antagdnicas e complementares, enquanto Machado acreditava que existia uma
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alma interior e outra exterior, como se a primeira fosse Fausto e a segunda Mefisto,
constantemente tentando o individuo.

No final das contas, os interesses particulares prevalecem sobre os publicos, sendo
valorizados apenas quando celebrizam o individuo. E o sujeito solitario na multiddo, como
retratado por Edgar Allan Poe, de quem Machado foi o primeiro tradutor de "O Corvo" e citou
diretamente na "Adverténcia" de "Varias historias", considerando suas obras-primas entre as
primeiras da América. O narrador machadiano nao oscila apenas entre monarquia e republica
na periferia do capitalismo, mas também denuncia o drama universal do individuo solitario na
multiddo, podendo se passar em cidades como Londres, Nova York ou em um pais
provinciano como o Brasil da época. Seus personagens possuem duas personalidades distintas
em conflito interno, como se houvesse um Mefisto constantemente tentando-os, resultando em
uma divisdo conflituosa do proprio ser, seguindo o principio geral de reversibilidade dos
opostos.

Helen Caldwell ¢ perspicaz ao identificar os elementos fausticos presentes nas obras de
Machado de Assis: sede de celebridade e conhecimento, tensdo entre Deus e Diabo, ciéncia e
natureza, primitivo e civilizado. De fato, Fausto ¢ mencionado de forma direta em "A igreja
do Diabo" e em Dom Casmurro. Machado de Assis cita nominalmente Goethe em "Instinto de
nacionalidade” (1873).

Haroldo de Campos (1981) sugeriu que a imagem do hipop6tamo surgindo de forma
surpreendente, em "Quarto de trabalho", do Fausto, pode ter influenciado o delirio de Bras
Cubas no hipopdtamo galopante, que no fim das contas, se revela apenas um simples gato
caseiro. Isso reflete a jornada de Bras Cubas através dos séculos como observador da historia
humana, tal qual Mefisto proporciona a Fausto. Essa visdo, apresentada de forma corrosiva,
sarcastica e ironica, revela a ambicdo de Machado de Assis de sumarizar a histéria humana,
assim como Goethe, porém de uma maneira mais critica e satirica.

Assim como no "Prélogo no teatro" de Fausto I, onde o ator ¢ representado como um
bufdo, o narrador machadiano também assume esse papel, zombando nio s6 de todos ao seu
redor, mas também de si mesmo. Essa bufonaria transcendental revela a capacidade de
Machado de rir de si mesmo, uma habilidade essencial para refletir ndo s6 sobre o mundo,
mas também sobre si proprio. Afinal, s6 podemos compreender o mundo através da nossa
propria perspectiva. Como afirma Bakhtin, esse tipo de riso € libertador, rompendo com o
medo da verdade e do poder oficial, subvertendo as hierarquias e gerando uma nova verdade

ndo oficial.



No desenvolvimento de sua trama, Fausto busca uma ciéncia ndo explorada e invoca
Mefistofeles, fazendo um pacto com o Diabo para servir como seu servo por vinte anos, apos
os quais, ele entregara a sua alma gloriosa. No entanto, Goethe inova ao Fausto recusar a
primeira proposta de Mefisto, que espera até que o cientista esteja deprimido para finalmente
firmar o acordo em forma de aposta, apresentando assim uma nova abordagem a tradi¢ao
faustica.

Em relagdo a Machado de Assis, em "A igreja do Diabo" (1884), Fausto ¢ citado
diretamente, abordando-se os pecados biblicos, principalmente a avareza e a ira. A indiferenca
¢ mencionada duas vezes, ¢ até mesmo o Diabo a defende, argumentando que essa regra de se
preocupar com o proximo ¢ uma invencdo dos parasitas e comerciantes insolventes. Ele
sustenta que devemos tratar os outros com indiferenca e, em alguns casos, com 6dio ou
desprezo. Os homens modernos sdo retratados como dissimulados, cinicos, hipocritas,
misteriosos e obcecados pelo avesso, passando a praticar tudo o que o Diabo condena e que
eles mesmos nao praticavam antes, como amor ¢ solidariedade.

Dessa forma, o Diabo esté ligado a ambicdo, ganancia, explora¢do, comércio, dinheiro e
toda forma de interesse financeiro, como retratado em Goethe e especialmente em Machado.
O pacto machadiano é o dos personagens mediocres com esses interesses sordidos. No
segundo capitulo de Memorias Postumas de Bras Cubas, "O emplasto", o personagem
confessa ter nutrido ideia fixa de criar um medicamento sublime capaz de aliviar a
melancdlica humanidade, ndo por motivos nobres de cura e bem-estar social, mas sim por
sede de fama, gloria e celebridade - causas mesquinhas, egoistas com pretensdo de eternidade,
numa ambic¢ao faustica. O medicamento ¢ uma ciéncia que precisa progredir, assim como no
drama de Fausto, cujo pai era um médico respeitado.

Esses tragos fausticos sdo responsaveis por moldar os personagens de Machado de Assis
em devoradores sociais. Quando a lei natural da selecdo do mais forte se torna lei social, as
pessoas se devoram umas as outras, promovendo a exploragdo do homem pelo homem e a
sociedade consumista. Nesse mundo de superficialidade e aparéncias, ser louco parece até
uma qualidade. Quincas Borba ¢ o personagem que mais representa a poética de Machado,
pois une o poder de imaginagdo criativa e intuitiva - a loucura - com a rigidez formal ¢ a
observacao filosofica, que se tornou critica e reflexiva na modernidade. Essa devoragdo social
¢ a encarnacao do principio do Humanitismo de Quincas Borba no proprio tecido narrativo.

Em Dom Casmurro, Bentinho "mata" seu amor, sua indiferenca mata seu filho e
incentiva coisas ruins, como a morte prematura de seu melhor amigo. Dom Casmurro usa
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situacao narrativa faustica ¢ a chave interpretativa para resolver o suposto adultério de Capitu,
ja que o defunto-autor estd enfrentando seu julgamento final e defendendo a si mesmo para
salvar sua alma, mesmo que isso custe a de Capitu, Escobar e a do seu filho. Enquanto Fausto
se salva pelo amor de Gretchen, Bentinho tenta se salvar trocando sua alma pelas das pessoas
que supostamente ama. Assim, o narrador casmurro se transforma em defunto-autor.

Em Memorias postumas, Lobo Neves devora socialmente Bras Cubas ao se casar com
Virgilia antes dele, que por sua vez a devora sexualmente, assim como também fez com
Marcela, Eugénia, a ainda devora socialmente sua irma Sabina e o marido Cotrim, Dona
Pléacida e o escravo Prudéncio. Assim como no final de Fausto II apenas o amor de Margarida
pode salvar o protagonista, de maneira espetacular, apotedtica e transcendente, somente o
amor de Virgilia e a palavra poética podem salvar Bras Cubas em morte, quando ele muda
radicalmente e se arrepende de sua vida mediocre e indiferente. Nesse ponto, ha uma situagdo
narrativa faustica, em que Bras Cubas advoga por sua propria alma. Essas sdo provas
inegaveis de que Machado assimila de forma original, por meio de parddia e estilizacdo, o
legado de Goethe.

De acordo com Carlos Fuentes, “el genio de Machado se basa [] en [que] su obra esta
permeada de una conviccion: no hay creacion sin tradicion que la nutra, como no habra
tradicion sin la creacion que la renueve” (2001, p. 10). Yuri Tynianov entende a parddia como
“destruction de 1’ensemble ancien et nouvelle construction des anciens éléments” (1969, p.
67). Ele faz uma distingdo entre estilizacdo, que concorda entre os dois niveis, e parddia, que
discorda. Dessa forma, Tynianov removeu a parddia da esfera da imitacdo platonica, que era
vista com desprezo. Mikhail Bakhtin define esses conceitos de maneira semelhante a
Tynianov, mas os relaciona com polifonia, inversao de sentidos, abolicao de hierarquias e riso
libertador da visdo de mundo carnavalesca. Fuentes percebe que “los elementos
carnavalescos, la risa jocular que Bajtin atribuye a las grandes prosas comicas de Rabelais,
Cervantes y Sterne, estan presentes en Machado” (2001, p. 19).

Julia Kristeva se baseia no conceito de intertextualidade como absor¢do e
transformagao, interpretando que “todo texto se constroi como mosaico de citagdes, todo texto
¢ absor¢do e transformagdo de uma multiplicidade de outros textos” (1974, p. 64). Haroldo de
Campos (1983) se inspira no entendimento de Oswald de Andrade de literatura como
absorcdo e transformacao, utilizando termos como recriagdo, reelaboragao, transculturagao,
transvalorizagdo, entre outros.

Outro tedrico moderno da paroddia é Gérard Genette, que analisa a etimologia da
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d’ou parddia, ce serait (donc?) le fait de chanter a co6té, donc de chanter faux, ou dans une
autre voix, en contrechant — en contrepoint” (1982, p. 20). Ja Linda Hutcheon entende a
parddia como uma forma privilegiada de autorreflexdo, em um vinculo indissocidvel com a
autorreflexdo. Ela define parddia como “como um método de continuidade, permitindo
embora a distancia critica” (1985, p. 32). Essa distancia é o que permite a ironia machadiana.
Assim, “ironia e parddia tornam-se os meios mais importantes de criar novos niveis de
sentido” (1985, p. 46).

Ela também liga a parddia a construgdo em abismo: “muitas vezes, 0 comentdrio
narrativo ou um espelho autorrefletor (mise en abyme) assinalara este duplo status ontologico
ao leitor” (1985, p. 46). Assim, “a parddia pode [...] apropriar-se do passado com o fim de
efetuar uma critica cultural”, afinal, “atua como um expediente de elevacdo da consciéncia,
impedindo a aceitacdo de pontos de vista estreitos, doutrinarios, dogmaticos de qualquer
grupo ideologico” (1985, p. 136/131).

Sobre a centralidade da parddia na poética machadiana, podemos remeter a
interpretacdo de Dirce Cortes Riedel de que “o texto de Machado ¢ quase sempre baseado na
parddia. No entanto, o narrador, sempre ambiguo, parodia a0 mesmo tempo que negaceia o
conflito das duas vozes. Fica ambivalente, entre a parddia e a estilizagdo, sem se pronunciar
nem por uma nem por outra” (1979, p. 5). Quem define a especificidade da parodia
machadiana ¢ Jodo Cezar de Castro Rocha ao pesquisar a poética da emulagdo, que consiste
“na reveréncia a tradi¢do e critica desse mesmo legado”, pois "na apropriacdo simultanea de
temporalidades opostas, o autor de Memorias postumas de Bras Cubas encontra seu dominio
particular” (2013, p. 155).

Assim, “a pratica da emulacdo implica uma ideia particular de sistema literario,
privilegiando o ato de leitura como gesto eminentemente inventivo. Afinal, partindo-se da
imita¢do de um modelo considerado autoridade num determinado género, busca-se emular
esse modelo, produzindo-se uma diferenca em relagdo a ele”. A aemulatio, “repetir para
inovar era o eixo do procedimento classico” (p. 204), havia sido a técnica de composi¢dao
literaria por exceléncia da Antiguidade até a postulagdo romantica do génio individual e do
reino da subjetividade que institui o conceito de originalidade como criagdo ex nihilo, do
nada, a partir da inspiracao subita espontanea do talento individual e ndo da tradicdo em voga.

A poética da emulacdo se configura na estratégia adequada para desestabilizar a balanga
dos contextos ndo-hegemdnicos das trocas simbolicas: “A técnica da emulagdo supde partir da
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Desse modo, o resgate deliberadamente anacrénico da técnica da imitatio e aemulatio
transforma a secundidade da condigdo periférica em fator potencialmente produtivo” (p. 107).
Foi justamente quando Machado tornou o anacronismo um gesto deliberado e ndo
involuntario, que pode desenvolver a poética da emulagdo, num contexto em que “um escritor
brasileiro, latino-americano, precisava definir produtivamente sua relagdo com a cultura
ocidental” (p. 184). Vale ressaltar que se trata de um anacronismo as avessas ¢ de mao dupla
pelo vaivém de temporalidades diversas, sendo produtivo, ndo se tratando de “projetar valores
atuais a tradicdo, mas, pelo contrrio, repensar esses mesmos valores com base naquela
tradi¢ao” (p. 191). Desse modo, “a leitura se impde como matriz de toda invengao” (p. 205).

A primazia da leitura sobre a escrita e a centralidade da traducgdo ja institui a priori o
didlogo com o leitor como fundamento dessa concepg¢do poética, pois “a técnica da emulagdo
envolve o dominio de um soélido repertorio de leituras por parte do publico leitor” (p. 142),
uma vez que o “texto machadiano da segunda fase exige um leitor que seja capaz de acionar
sua poténcia” (p. 177), cuja novidade veio da leitura ruminante de mestres como Goethe, uma
vez que “o escritor consciente de seu oficio precisa ir aos rudimentos das coisas, realizando a
imitagdo com o objetivo de proporcionar variacdes no gesto de combinar elementos
preexistentes” (p. 169), num “vaivém tipicamente machadiano entre o erudito e o popular, o
contemporaneo ¢ o classico” (p. 187).

As obras de Machado de Assis incorporam a poética da emulagdo também na sua
recorréncia de personagens, estilos diversos, metaficcdo, pardbase, ironia, reflexdo critica
corrosiva, especialmente na sua chamada segunda fase, pois “nada ¢ mais apropriado para
apresentar a pratica da emulacdo do que o recurso ao alheio como primeiro passo na
afirmacao do proprio” (p. 31).

Ha tracos fausticos goethianos na narrativa ficcional de Machado de Assis,
demonstrando sua assimilacdo ativa de modo a formar uma visdo de mundo propria e original
por meio da critica e autocritica constante da parabase permanente, enquanto promovedora de
reflexdo critica, sentidos e conhecimentos fundamentais a humanidade. Essa influéncia
contribui para a reflexdo critica sobre o sujeito moderno radicalmente racionalista a ponto de
se tornar indiferente, egoista, cinico, hipodcrita e explorador dos outros como devoradores
sociais, comprovando como Machado recria as concepgdes poéticas fausticas de Goethe, as
relacionando aos saberes humanos e a literatura universal. A narrativa ficcional do fundador
de nossa literatura moderna busca sumariar a histéria humana de forma critica e ironica.

Ele procura sintetizar a literatura desde o seu dionisiaco principio tragicomico, antes da
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ironizado no capitulo 42 de Bras Cubas, passando pela aristofinica parabase cOmica
conclamando o leitor a refletir criticamente junto com narrador que se autodesnuda, o saber
por softer da tragédia de Esquilo, encenando o impacto emocional dos fatos na percepgio dos
personagens por meio da situacdo narrativa figural, na denominacdo de Stanzel (1971),
passando pelo mito faustico da transi¢ao entre o medieval e 0 moderno recriado por Marlowe
e modernamente por Goethe.

Nao ¢ por acaso que Machado de Assis se refere a imperadores romanos, remetendo a
era classica, e a Napoledo, aludindo a moderna, justamente para sumariar a historia humana
que dedica ironicamente ao vencedor as batatas, mas também denunciando que cada
personagem seu assim age, como um imperador arbitrdrio e totalitario. Esse seria o modo
comum de comportamento do sujeito moderno autocentrado, de modo a se converter em
solitario na multidao, ou em um Raskolnikov.

Assim, se manifesta a ironia corrosiva ao sujeito moderno dominado por sua alma
externa, pela tentacdo do Demonio ou aposta com Mefisto. Este ser cindido possui
personalidade indiferente, egoista e opressora, convertendo-se em devorador social numa
zombaria as teses cientificas da época. Por meio de estilizacdo e parddia, Machado consegue
inserir o homem moderno cientificista europeu de Fausto e norte-americano solitdrio na
multiddo de Poe na periferia do capitalismo, que ainda oscilava entre monarquia e republica,
colonia e independéncia, escraviddo e abolicdo, consistindo em um pais eminentemente
agrario e subdesenvolvido.

O projeto literario de Machado de Assis consiste em ironizar o homem moderno
autocentrado e vazio de sentimentos e de reflexdes apuradas sobre o mundo. Essa reflexao so
¢ alcancada na morte, constituindo seus narradores em defuntos-autores. BufGes
transcendentais, com criticas e autocriticas constantes formando a pardbase permanente,
defendida por Schlegel no fragmento 668 de Anos de aprendizagem filosofica, e conformando
a situagdo narrativa em autoral, na defini¢ao de Franz Stanzel. Sua parabase ¢ corrosiva como
a de Aristofanes, se dando no momento em que o narrador se dirige diretamente ao leitor
promovendo a reflexdo critica sobre a narrativa que tece. Desse modo, a realidade ndo ¢
encenada em si, mas refletida na percepcdo dos personagens, principalmente por meio do
monologo narrado, como delimitado por Dorrit Cohn (1978).

Esse sujeito moderno, cindido, mesquinho, individualista, liberal, egoista terd de se
defender perante o Juizo Final instaurado pela situacdo narrativa faustica, que institui chave
interpretativa para resolver a polémica sobre o suposto adultério de Capitu, pois o narrador
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¢ por isso ele que utiliza de linguagem juridica para acusar Capitu e para se defender. Isso se
da porque a narragdo se desenvolve em 1? pessoa, na definicdo de Franz Stanzel, em que o
narrador casmurro ¢ o mesmo que o personagem Bentinho, entre eles existe uma distancia
temporal radical, j&4 que Bentinho esta vivo e o casmurro ¢ ele, ndo s6 velho, mas ja morto, o
que indica uma metamorfose existencial radical.

Essa situagdo narrativa faustica ¢ decisiva para optarmos pela hipotese da construcao em
abismo que Dallenbach classifica como reduplicacdo ao infinito, sem prejudicar o uso
concomitante da reduplicacdo simples e da paradoxal ou aporistica. Mise en abyme como
reflexdo se liga a ironia machadiana como reflexao e autorreflexao constante sobre si mesmo,
os outros € o mundo. A propria reflexdo da obra sobre si mesma ja um indicativo de uma
estrutura em abismo.

Outro indicativo de mise em abyme na ¢ sua composicdo como uma obra aberta no
sentido Barroco, obra “desmontavel” ou boneca Matrioska, em que os blocos narrativos, ou
capitulos, podem ser lidos em ordens diversas da que estdo dispostas no livro. Indicagdo clara
sobre isso se encontra no capitulo classico, ndo por acaso o sétimo, “O Delirio”: “se o leitor
ndo ¢ dado a contemplacdo destes fendmenos mentais, pode saltar o capitulo; va direito a
narracao” (1995, p. 21). Ou no capitulo 130, quando sugere: “convém intercalar este capitulo
entre a primeira oragdo e a segunda do capitulo 129 (1995, p. 120). Também em Dom
Casmurro essa sugestdo aparece varias vezes, como no capitulo 140: “has de lembrar-te delas;
se ndo, relé o capitulo, cujo niimero ndo ponho aqui, por ndo me lembrar ja qual seja, mas nao
fica longe” (s/d, p. 239).

Outro indicio de estrutura em reduplicagdo ao infinito ¢ a propria citacdo direta a
Scheherazade no capitulo 85 de Memdrias postumas de Bras Cubas, uma vez que André Gide
situa As mil e uma noites como provavel origem da mise en abyme na literatura. O fato de
poder reler a narrativa em diferentes ordens de leitura faz com que haja infinitas
possibilidades de leituras em infinitas combinagdes de ordem de leitura dos capitulos.

Ao fim e ao cabo, isso significa que os defuntos autores advogam em seu favor perante
o Juizo Final para induzir a decisdo final sobre o resto de suas vidas, ou mortes, ao infinito, ter
sua alma escravizada pelo Diabo ou ascender, por conta do amor de uma mulher, como
Fausto. A reduplicagdo ao infinito implica em uma vida, ou morte, estendida ao infinito com
sua consequente narrativa reduplicada ao infinito. Esse fato levard o leitor a crer que nao
houve o suposto adultério de Capitu, uma vez que Dom Casmurro advoga por si mesmo na

situagdo mais grave possivel, pois sentenca final ¢ eterna, infinita. E evidente que outras



chaves de leitura levardo a outras conclusdes sobre o suposto adultério, mas uma leitura

empreendida desta perspectiva levard a absolvigao justa de Capitu.
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