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Introducdo

A personagem de Anna Kariénina, da obra homonima de Tolst6i, ainda que
tenha um destino tragico, ¢ uma mulher forte, que busca se emancipar de um casamento
infeliz e seguir o seu proprio desejo. Sua construgdo ao longo do romance ¢ dada ndo so6
por meio de descri¢des fisicas acuradas e minuciosas, mas a partir também de um
aprofundamento da sua consciéncia e pensamentos, revelando suas contradigdes e
angustias. Ela é, antes de tudo, uma personagem que deseja e age, agigantando-se em
relagdo as maos de seu criador.

Sua representacao, portanto, revela-nos camadas da subjetividade feminina, tao
em discussao na época em que Tolstoi dedicava-se a escrita de Anna Kariénina. Afinal,
foi a partir da década de 1860 que a Russia comegou a repensar mais seriamente o papel
da mulher na sociedade, considerando aspectos como a educagdo, autonomia
matrimonial e reconhecimento profissional. Essa série de debates foi levantada
sobretudo pelos chamados “radicais russos”, e recebeu o nome de Questao Feminina.

Tolstoi, ainda que ndo figure entre os radicais, ndo se colocou alheio a essas
discussdes. Na verdade, sua postura em relagdo a elas foi bastante polemizada, ja que o
escritor enxergava papéis muito definidos e distintos em relagdo aos géneros: o lugar
ocupado pelas mulheres na sociedade, na visao do escritor, de fato deveria ser bastante
distinto do lugar ocupado pelos homens. Isso fez com que muitos o associassem a ideia
de misoégino — imagem que se reforca quando consideramos, também, sua relacdo
bastante polemizada com a esposa, Sofia Tolstaia.

De qualquer forma, ¢ interessante observar que independente de suas posi¢oes
polémicas acerca das mulheres, o escritor mantinha como preocupagdo a criagdo de
personagens com aprofundamento psicoldgico, fornecendo retratos quase “reais” das
angustias e dores das mulheres. Nas palavras de Steiner: “As nuances e matizes da
psicologia individual sdo representadas com grande precisdao” (2006, p.46). Ou seja,
ainda que no plano ideoldgico Tolstdoi ndo se aliasse aos defensores da Questdo

Feminina, no plano composicional o escritor teria validado a existéncia das
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subjetividades femininas, revelando, também, os sofrimentos e agruras pelas quais as
mulheres passavam em uma sociedade marcada pela opressao de género. Ele podia nao
querer colocar-se como aliado, mas retratou os problemas vivenciados pelas mulheres
de maneira tdo viva e real que, com isso, a problematizagdo apresentada pela Questdo
Feminina em torno dos pilares do casamento, educacdo e reconhecimento profissional
acabou por ser abordada. Criou-se, portanto, um retrato de uma época e de uma
subjetividade feminina, dialogando com os problemas enfrentados pelas mulheres de
seu tempo: a posi¢do submissa em relagdo aos homens ao seu entorno, como marido e
pai; as expectativas em torno de uma vida pautada nas tarefas do lar; os compromissos
legais em torno da figura de um marido, verdadeira autoridade em relagcdo a esposa; as
impossibilidades diante de uma sociedade em que a mulher o acesso a educagao ainda
era dificultado.

Nesse sentido, torna-se possivel a relacdo entre o ideal veiculado pela Questdo
Feminina — a emancipacao das mulheres, pautada sobretudo pela nogao de liberdade -, e
as representacdes construidas por Tolstéi das personagens femininas em Anna
Kariénina. Neste artigo, portanto, busca-se delinear alguns tracos dessa relagdo,
revelando como a representagdo construida de Anna parece retird-la de uma postura de

objeto, dando-lhe voz, desejos e acdes, e assim ligando-se a Questdo Feminina.

A Questdo Feminina: surgimento de um novo modelo de mulher na literatura

Um dos primeiros a pautarem a Questdo Feminina na Russia foi M. L. Mikhailov,
que compilou uma argumentacao s€ria e publicou sobre a Questdo Feminina em uma
série de artigos entre 1859 e 1865, nos quais ele argumenta sobretudo a favor da
educagdo das mulheres— uma educag¢dao ndo mais voltada a criagdo de boas maes e
esposas, mas similar a dos homens e que permitisse maior contato com o mundo
exterior. Desse modo, a pauta da educagdo foi o que desencadeou o restante das
discussoes, que depois passaram pelos temas da autonomia matrimonial e do
reconhecimento profissional.

A partir dessas ideias, a literatura vai se mostrar como palco para a criagdo de
diferentes representagdes da figura feminina. A principal abordagem para propor um
ideal de nova mulher foi realizada pelos radicais — podemos citar aqui a personagem

Vera Pavlovna, do romance O que fazer de Tchernitchévski — pautada em um ideal de



racionalidade caracteristico do masculino® para se construir enquanto sujeito
emancipado’. No entanto, ainda que os radicais tenham sido os principais porta-vozes
da Questdo Feminina, ndo se pode dizer que eram os Unicos a pensarem o espaco da
mulher na sociedade russa do século XIX, que vinha passando por uma série de
mudangas.

Para exemplificar esse momento de efervescéncia e mudanga de costumes,
destacamos um trecho presente logo na primeira parte do livro, em que vemos a mae de
Kitty refletindo sobre os costumes das diferentes sociedades acerca do casamento,

inserindo-nos no contexto do periodo:

Via que nos tltimos tempos muita coisa mudara nos costumes da sociedade,
que as obrigacdes da mae se haviam tornada ainda mais dificeis. Notava que
as jovens da idade de Kitty formavam certas associagdes, frequentavam
certos cursos, tratavam os homens com liberdade, andavam sozinhas pela rua,
muitas ndo faziam uma reveréncia ao cumprimentar e, sobretudo, tinham
todas a firme convic¢do de que cabia a elas, e ndo aos pais, a escolha do
marido. “Hoje em dia, ndo se casa mais como antes”, pensavam ¢ diziam
todas essas jovens e até algumas pessoas mais velhas. No entanto, como se
devia casar hoje em dia: eis o que a princesa ndao conseguia saber de
ninguém. O costume francé€s — o destino da filha resolvido pelos pais — era
recusado, e condenado. O costume inglés — a liberdade total das mocgas —
também era recusado, e impossivel na sociedade russa. A maneira russa de se
arranjar o casamento por meio de casamenteiras era considerada abominavel
e ridicula por todos e pela propria princesa. Mas como as filhas se deviam
casar ¢ como se devia dar as filhas em casamento, isso ninguém sabia. Todos
com quem a princesa pode conversar a respeito diziam a mesma coisa:
“Queira perdoar, mas nesta época em que vivemos ja ¢ hora de por de lado
essas velharias. Afinal, quem se casa sdo os jovens, € ndo seus pais; portanto
¢ preciso deixar os jovens se arranjarem como acharem melhor”. Mas era
facil falar assim, para quem ndo tinha filhas; e a princesa compreendia que
por forca da proximidade, Kitty podia apaixonar-se, e apaixonar-se por um
homem que néo tivesse intengdo de casar, ou que ndo servisse para marido. E
por mais que incutissem na princesa a ideia de que, em nosso tempo, 0s
proprios jovens deviam construir o seu destino, ela ndo era capaz de acreditar
nisso, como também ndo seria capaz de acreditar que, neste tempo ou em
qualquer outro, o melhor brinquedo para criangas de cinco anos deviam ser
pistolas carregadas. E por isso a princesa se inquietava com Kitty mais do
que com as filhas mais velhas (TOLSTOIL, 2013, p.58).

A inquietacdo colocada aponta para um momento de transformacdo na
sociedade, em que as diferentes tradicdes sdo postas em discussdo. No inicio do

fragmento, vemos que a princesa reflete sobre as mudancas de costumes entre as

? “Na mulher ndo devia haver nada de feminino além do sexo, segundo escreveu Mikhail Mikhailov: ‘que
nada haja nela de masculino, nem de feminino, mas s6 o que ¢ puramente humano’” (SCHEPKINA,
2021, p.336).

* Vera Pavlovna, no romance, se liberta de uma situagdo opressora com a sua familia ao realizar um
casamento ficticio, atitude praticada, muitas vezes, pelas jovens niilistas, como forma de alcangar sua
autonomia ¢ liberdade sexual. Ela passa a se dedicar a criagdo de uma corporativa de mulheres, em que os
ideais de comunidade e coletividade sdo praticados. Seu destino de emancipagdo se liga
indissociavelmente a emancipag@o da propria Russia, a partir de uma mensagem em defesa do socialismo.
Por esse motivo, a literatura de Tchernitchévski foi chamada de utilitarista.



mulheres, agora com hébitos mais livres, o que reforca também esse momento de

transformagao social pela qual a Russia passava:

62. Mudangas dos habitos sociais.

Em 1870, a primeira institui¢ao de ensino superior para mulheres (os Cursos
Lubianski — Lubianskie Kursi) foi inaugurada em Moscou. Em geral, era uma
época de emancipacdo para as mulheres russas. As jovens reivindicavam
liberdades que antes nunca haviam gozado — entre outras, a de escolher o
proprio marido em vez de aceitar o arranjado por seus pais (NABOKOV,
2021, p.275-76).

Nabokov destaca-nos justamente a questdo da educacdo, associada a ideia de

emancipa¢do das mulheres. Na verdade, j& em Guerra e Paz, Tolstdi menciona

diretamente a questao:

Discussodes e argumentos sobre os direitos da mulher, sobre as relagdes dos
conjuges, sobre a liberdade e seus direitos, embora ainda ndo fossem
denominadas questdes, como agora, ja eram exatamente a mesma coisa que
sdo hoje; mas tais questdes ndo s6 ndo interessavam Natacha, como ela
decididamente ndo as compreendia (TOLSTOI, 2017, p.1370 — grifo do
autor).

Em seguida, Tolstoi desenvolve uma argumentagdo, muito pautada na visao do

narrador, sobre o porqué as tais questoes nao faziam sentido, estabelecendo que a

necessidade por tras do casamento ¢ constituir uma familia @ qual a mulher deveria

servir. A submissdo ao marido apresenta-se quase como uma conclusdo logica e as

discussdes em torno da Questao Feminina, que na época de Guerra e Paz se tornavam

grande debate na Russia, sao ignoradas.

Em Anna Kariénina, por outro lado, o tema ganha bastante espaco e deixa de ser

ignorado. Além do grande tema do casamento e adultério, vemos, inclusive, um

momento em que os personagens discutem diretamente a Questdo Feminina, com foco

na educagao e no trabalho:

O problema de Anna Kariénina ndo ¢ um homem, ¢ a Russia. Na obra-prima
de Tolstéi, sua heroina testa caminhos que ja poderiam ser viaveis para
mulheres de outros contextos e percebe que, no caso dela, as rotas continuam
fechadas. Contemporaneo ao debate da educacdo e da emancipacdo feminina
na Russia, Tolstdi tem opinides singulares e contraditorias sobre o tema,
sendo impossivel classifica-lo como “progressista” ou “reacionario”. Ja o
livro parece fazer um aceno dubio, porém empatico & causa feminina. O
romance ¢ entrecortado por conversas — sempre interrompidas — acerca da
educacdo feminina, do direito de ocupar cargos publicos e da desigualdade
entre os géneros dentro do casamento. A mais eloquente delas ocorre em um
jantar na casa do irmdo da protagonista, quando um personagem secundario
chamado Piestsov faz uma defesa apaixonada da equidade de género, para a
galhofa geral da mesa. Os outros convidados tratam a matéria como mais um
assunto para ter apds o jantar e imediatamente trocar de conversa caso
alguém pareca desconfortavel. No fim, o tema ¢é encerrado sob piadas de que
uma mulher em busca do fardo de um cargo publico seria uma coisa tdo



absurda quanto um homem reclamando o direito de ser ama de leite
(CUNHA, 2021).

Diferentemente de Guerra e Paz, em que o ponto de vista do narrador se
desenvolve para argumentar contra a necessidade da discussdao da Questdo Feminina,
em Anna Kariénina sdo os proprios personagens que levantardo a questdo por meio de
um didlogo, valendo-se, assim, de suas proprias vozes. Agora o tema sai da voz Unica
do narrador para se espalhar por diferentes vozes, representando as tendéncias do

periodo e, assim, oferecendo um retrato mais amplo da discussao.

Anna: consciéncia, subjetividade e transgressdo

A partir da andlise da trajetoria das trés personagens femininas principais, Anna,
Kitty e Dolly, vemos que Anna se destaca sobretudo em relacdo a seus comportamentos
que parecem sair do espaco comum, delineado pelas convengdes sociais que restringiam
as mulheres. E por meio do adultério, principalmente, que Anna vai se ver livre desse

espaco e buscar um lugar de emancipagao:

Se o sentimento de Anna ndo é aquele que seu criador considera o ideal, isso
ndo significa necessariamente que ela deva ser representada como a imagem
da tolice e da imaturidade, justamente devido a natureza moral de sua
protagonista, a percep¢do que ela tem, como individuo, das complicagdes de
seu ato, a dor com que cede ao desejo do amor carnal em detrimento da
“felicidade social” de uma vida tranquila ao lado de um marido respeitavel e
do filho amado. A personagem tolstoiana ¢ caracterizada pela manifestagdo
de sua subjetividade e sensibilidade, por ndo ser uma figura plana, por sua
relativa autonomia em relagdo ao poder objetivo exercido pela realidade
(BORGATO, 2017, p.136).

Assim, a partir do trabalho profundo com o psicoldgico de Anna que Tolsto1 nos
revela uma personagem feminina consciente de seus desejos e consequéncias, em um
retrato que a faz escapar da tolice, como analisa Borgato acima. A consciéncia de Anna
expressa sua moralidade — afinal, o conflito s6 pode ser posto se pautado em uma
moralidade que defina leis que possam julga-la. E esse aspecto, inclusive, que a
aproxima de Liévin — ele também vive em conflito justamente por ser uma personagem
construida em torno de uma moralidade interna reguladora de suas a¢des®. Diferente da
sociedade hipocrita, também adultera, que julga com base nas convengdes, Anna e

Liévin vivem um embate interno, cujas forgas parecem ser de outra ordem, como

* Orwin (1993) faz uma analise detida do aspecto moral na construgio das personagens de Anna e Liévin,
revelando como o paralelismo entre as duas personagens ¢ construido a partir da nogdo da moralidade.



apontado pela epigrafe: “De mim vira a vinganga, e também a recompensa” (TOLSTOL,

2013, p.13), a qual o proprio Tolstoi elucida como marca dessa moralidade:

Quando questionado sobre o que significava, Tolstoi respondeu de forma
enigmatica: "Escolhi a epigrafe simplesmente para explicar a ideia de que as
coisas ruins que as pessoas fazem tém como consequéncia todas as coisas
amargas, que ndo vém das pessoas, mas de Deus, e foi isso que a propria
Anna Karenina experimentou”. Ele quis dizer com isso que ndo esta no poder
dos seres humanos prever todas as consequéncias de suas agdes e, portanto,
os resultados imaginarios de uma ag¢do nunca podem ser tomados como uma
diretriz moral (LONNQVSIT, 2002, p.81, tradugio livre)’.

Com isso, pode-se afirmar que Anna e Liévin sentem a influéncia e a
necessidade de uma lei moral. E isso que os aproxima e, ao mesmo tempo,
os distingue, ja que diante dessa moralidade impd&e-se uma escolha: Liévin
escolheria o bem ao passo que Anna tomaria um caminho condenavel

(ORWIN, 1993).

Mas ¢ interessante observar que a escolha de Anna, pautada na consciéncia que
tem de si e dos seus desejos, acaba por influenciar também a consciéncia que as outras
personagens terdo dela. Isso fica muito marcado quando observamos a trajetoria do seu
marido, Kariénin:

[Aleksiei Aleksandrovitch] Pos-se a pensar nela, no que Anna pensava e
sentia. Pela primeira vez, concebeu com clareza a vida pessoal da esposa,
seus pensamentos, seus desejos, e a ideia de que ela podia e devia ter uma
vida propria lhe pareceu tdo assustadora que tratou de rechaca-la as pressas.
Era aquela voragem, para a qual tinha pavor de dirigir seu olhar (TOLSTOI,
2013, p.152).

Neste trecho, o termo “Pela primeira vez” nos revela o procedimento de
singularizacdo, identificado por Chklovski como marca do fazer artistico. E a primeira

vez que Kariénin pensa na esposa como alguém provida de vida propria:

O procedimento de singularizagdo em L. Tolstdi consiste em ndo chamar o
objeto pelo nome, mas descrevé-lo como se o visse pela primeira vez, ¢ tratar
cada incidente como se acontecesse pela primeira vez; ademais, ele se vale na
descrigdo do objeto ndo dos nomes geralmente dados a suas partes, mas de
outros nomes tomados da descricdo das partes correspondentes em outros
objetos (CHKLOVSKI, 2013, p.92).

Ou seja, € por meio de um procedimento literario que Tolstdi acaba demarcando a
situacdo subalterna das mulheres na sociedade, afinal, a tomada de consciéncia singular

de Kariénin nos revela que antes ele ndo pensava na esposa como alguém com sua

*> When asked what it meant, Tolstoy replied cryptically: "I chose the epigraph simply in order to explain
the idea that the bad things people do have as their consequence all the bitter things, which come not from
people, but from God, and that is what Anna Karenina herself experienced." He meant by this that it is not
in the power of human beings to foresee all consequences of their actions and therefore imagined results
of an action can never be a moral guideline.



propria individualidade. Essa situagdo remonta ao contexto do periodo, afinal, no século
XIX, a estrutura matrimonial se mantinha forte. O historiador Richard Stites (1967)
resgata o Codigo de Leis Russas, de 1836, que estipulava que a mulher deveria obedecer
ao marido e residir com ele sempre com muito amor, respeito ¢ obediéncia, seguindo-o
aonde quer que fosse. Assim, a mulher era considerada um anexo do marido, incapaz de
ter sua propria individualidade, o que explicaria o ineditismo da percep¢ao de Kariénin:
somente por meio do adultério, momento em que Anna porta-se como alguém fora da
estrutura matrimonial, ¢ que Kariénin adquire consciéncia da existéncia independente da
esposa.

Desse modo, vemos que em Anna Kariénina, “o adultério atua como
impulsionador da individualidade. E ao deixar para trds a vida de esposa e mie
exemplar, ao ceder a paixdo por Vronski, que a protagonista de Tolstoi afirma sua
individualidade” (BORGATO, 2017, p.138). Ao romper com a estrutura matrimonial
conscientemente e escancarar para a sociedade o seu rompimento, Anna afirma sua
individualidade e positiva sua subjetividade.

Considerando, portanto, a causa mais ampla da Questdo Feminina, propde-se nova
relacdo entre ela e a literatura: a validagdo de uma subjetividade feminina e da
autonomia do desejo feminino ¢ também uma forma de pautar a emancipagdo das
mulheres. Ainda que no plano ideoldgico o destino de Anna delimite um futuro tragico
as mulheres, no campo da composi¢do ela proporciona o contato com a subjetividade
feminina, validando sua existéncia. E curioso notar que se na sociedade a mulher era
objetificada, ao entrar na literatura, representada com tamanha minucia nos seus

pensamentos e desejos, torna-se sujeito®.
Anna e Liévin: o género em perspectiva
Pelo exposto anteriormente, observa-se que a morte de Anna cumpre um

proposito distinto do que um simples castigo, mas antes revela a situagdo tragica da

personagem que nao se concilia diante das suas limitagdes — distintas das de Liévin, ja

® A esse respeito, pode-se considerar a anlise de Svetlana (2000) para 4 dama de espadas, de Puchkin:
“The society objectifies her - but the author presents her as a subject of perceptions, thoughts, and
dreams, a full-fledged person, with a mysterious and unfinalizable inner world” (p.35). E possivel fazer o
mesmo paralelo com Anna Kariénina: Anna nos ¢ apresentada como sujeito de percepgdes e pensamentos
proprios, com seus desejos e angustias, saindo de uma posi¢ao de objeto.



que sdo resultado, também, de uma sociedade em que a mulher ndo ha espago para a
perseguicao de seus proprios desejos.

Ambos buscam se libertar das convengdes sociais que os limitam e ambos se
deparam com os conflitos impostos pela sua moralidade, como mencionado
anteriormente. Liévin inicia a narrativa ja caracterizado como alguém a principio
pitoresco, que ndo se encaixa bem em ambientes sociais. Anna, no inicio, parece ser
uma verdadeira dama petersburguesa, mas conforme sua histéria avanca, vai se
distanciando dos ideais sociais e procurando novo proposito. No entanto, enquanto
Liévin tem a possibilidade de expressar sua ndo adesdo de diversas formas, seja
pensando em novos modelos para sua propriedade, refletindo sobre sua religiosidade,
debatendo com outros personagens sobre os assuntos em discussdo da €poca, como a
questdo agraria, o trabalho no campo, a existéncia de Deus; Anna s6 ¢ capaz de se ver
livre das amarras a partir do campo amoroso, saindo de um casamento socialmente
arranjado e aceito e experienciando um adultério explicito e condenavel.

A conciliagdo torna-se possivel para aquele cujas op¢des sdo mais amplas: as
limitacdes de Liévin sdo metafisicas, de Anna, metafisicas e sociais. A comparacio
entre Liévin e Anna ndo ¢ simétrica na medida em que o fator género e as possibilidades
€ amarras que isso pressupoe estdo em jogo. O destino tragico de Anna pode ser uma
forma que o escritor encontrou de condenar a sua escolha pelo “mal”, mas ¢ também,
uma confirmacdo das forgas destruidoras da desigualdade de género — estas sim

parecem destruir o mundo que Anna tenta construir para si.

Em sua obra, a rachadura entre intengdo e gesto que aparece em tantos
autores esta mais para um dano estrutural. Ele ndo faz o que anuncia, ndo faz
0o que queria fazer. No projeto do escritor, Anna Kariénina seria uma
adverténcia ao adultério, uma versao russa e moralizante de Madame Bovary,
publicado duas décadas antes. O resultado, no entanto, ¢ bem mais dubio. O
verdadeiro “trair ou ndo trair” ndo ¢ o de Capitu contra Bentinho, mas o de
Tolstoi contra a sua Kariénina (CUNHA, 2021).

Essa questdo ¢ latente em Anna Kariénina: muito se discute a respeito dessa tal
rachadura entre intencionalidade e gesto € o caminho que percorreremos até aqui busca
demonstrar justamente isso. Porém, a inteng¢@o nao ¢ propor uma separacao entre Tolstoi
artista e Tolstoi pensador, como muitas vezes considerado, mas antes pensar como isso

¢ expressao dos proprios conflitos e contradi¢des do fazer artistico.

Conclusdo



Considerando a Questdo Feminina como um movimento de luta por autonomia
das mulheres, representado a partir de diferentes tendéncias, foi possivel relacionar a
obra de Amna Kariénina ao seu contexto de producdo, destacando-a como
proporcionadora do contato com experiéncias subjetivas das mulheres: se na sociedade
russa do século XIX elas eram objetificadas, ao serem representadas na obra de Tolstoi
com tamanha vitalidade, tornam-se sujeitos. A andlise do fragmento envolvendo a
tomada da consciéncia de Kariénin em torno da existéncia de Anna revela a validacao
dessa subjetividade feminina, tdo apagada no periodo.

O adultério, como analisado, mostra-se como impulsionador dessa subjetividade,
validando a existéncia das mulheres para além da estrutura matrimonial. O rompimento
de Anna, em ultima instancia, gera um rompimento maior com o pacto social patriarcal
ao iluminar as mulheres enquanto seres vivazes, com suas proprias dores, angustias,
desejos e subjetividades.

Com isso, foi proposta nova relagdo entre a Questdo Feminina e a literatura: ndo
mais em termos ideologicos, de representacdo de mulheres emancipadas, mas em
termos composicionais, de representagdo de mulheres reais, no sentido de revelarem
suas contradi¢des, angustias, paixdes e sofrimentos relacionados as vivéncias enquanto
mulher na sociedade patriarcal russa do século XIX. Anna Kariénina portanto, parece
validar a existéncia de subjetividades outras que nao as masculinas, proporcionando um

contato fundamental para que se possa pensar no papel e lugar da mulher.
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