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Com a inven¢do dos modernos navios a vapor, o Brasil se tornou mais proximo da
Europa, essa aproximacao fez com que as novidades desse territorio chegassem ao Brasil em
um menor espaco de tempo. Consequentemente, os moradores da Provincia do Para, no
extremo Norte do Brasil, também passaram a consumir com maior assiduidade o que estava
em moda no Velho Mundo.

Dentre tais novidades, destacamos a publicagdo de prosa seriada, uma invencao de
Emile de Girardin (1806-1881), um importante politico e jornalista francés, dono do periddico
La Presse. Ele utilizou essa artimanha para alavancar as vendas da aludida folha, em que
dedicou se¢des as propagacdes de prosas ficcionais para o entretenimento de seu publico. Seu
objetivo foi alcangado, pois as tiragens do La Presse dispararam de 70.000 para 200.000
exemplares (SERRA, 1997, p. 19).

Dos periddicos brasileiros que utilizaram essa metodologia para impulsionar suas
vendas, frisamos 4 Provincia do Para (1874 - ), pois além de ter exercido uma enorme forca
politica, por ser uma folha que se denominava 6rgao oficial do Partido Liberal, também
desempenhou uma grande forca cultural no Oitocentos paraense, por desde suas primeiras
edi¢des destinar espacos as publica¢des voltadas ao espairecimento de seu publico.

Entre a gama de autores que tiveram seus escritos propalados n’4 Provincia do Pard,
assinalamos os escritos de origem francesa pela quantidade significativa de prosas, poesias e
ensaios presentes diariamente em suas diversas colunas. Dentre esses, sublinhamos os de
autoria de Guy de Maupassant.

Conhecido pela sua grandiosissima produgdo contistica, Maupassant publicou cerca de
300 contos apenas na década de 1880, Angela Neves (2012) acrescentou que o autor pode ser
considerado o inaugurador do terror psicologico na fic¢do, pois ele “fecha atras de si um ciclo
do fantdstico material, ligado a objetos e simbolos tradicionais do género, e abre o da
sondagem psiquica” (NEVES, 2012, p. 116).

Além de sua producdo ficcional, A4 Provincia propalou escritos criticos, textos
ensaisticos de sua autoria, os quais poucos sdo revisitados por, justamente, Maupassant ser

celebrado como contista, mas deixado a margem quando abordamos criticas e ensaios.
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Baseando-nos nisso, observamos as produgdes criticas assinadas pelo autor francés que estio

presentes na folha paraense.

GUY DE MAUPASSANT E A PROVINCIA DO PARA

Segundo Carlos Rocque (1976) A Provincia do Pard foi fundada em 25 de marco de
1876 por Joaquim José de Assis — redator e importante politico para a Provincia do Para —,
Francisco de Souza Cerqueiro — tipdgrafo —, e Antonio José de Lemos — redator gerente e
posteriormente o maior intendente da regido. A gazeta paraense mantém sua circulacdo até
nossa contemporaneidade, apesar de suas interrupgdes € recomegos.

Ainda que tenha sido um periodico de carater politico no Oitocentos, pois foi fundado
por membros ativos da politica paraense, bem como envolvidos com o Partido Liberal e por
se autodenominar como 6rgdo desse partido, a aludida folha paraense também demonstrou
enorme forga cultural, tendo em vista que apresentou, desde seu quarto nimero, a se¢ao
“Folhetim” no rodapé da segunda pagina, espaco que era destinado as publica¢des ficcionais.

Essa secdo propiciou o aumento de consumidores de prosa de fic¢do, levando em
consideragdo que o jornal era um suporte mais acessivel financeiramente naquela época. A
associacdao entre imprensa e literatura causou bons frutos para ambos os lados, visto que
favoreceu o aparecimento de novos leitores para os jornais, estes que por sua vez buscavam o
entretenimento. Com um publico maior, 0os jornais conseguiram mais anunciantes e
consequentemente mais verba, além de dar visibilidade para autores e prosas que circularam
em suas paginas.

A Provincia do Para possuiu um papel importante na propagagdo de narrativas de
inumeras nacionalidades, pois apresentou diversos espacos dedicados ao espairecimento de
seus leitores, além do classico espagco “Folhetim”. Essas secdes, como “Miscellaneas”,
“Litteratura™, “Solicitados”, “Sciéncias, Letras e Artes” e “Boletim do Dia”, ndo se
restringiram a propalar apenas as prosas ficcionais, também veicularam poesias, indicagdes de
leituras, textos criticos e ensaios.

Em relagdo aos autores de diversas nacionalidades que tiveram seus escritos divulgados
n’A Provincia ao longo da segunda metade do século XIX, podemos ressaltar os franceses por
questdes quantitativas, como mencionado anteriormente. Entre esses, citamos Emile Zola,
Guy de Maupassant, Ponson du Terrail, Xavier de Montépin, Pierre Zaccone, Alphonse

Daudet, Hector Mallot e Georges Ohnet.



Destacamos Guy de Maupassant baseados no fato de que o supracitado periddico nao se
restringiu a propalar apenas seus escritos ficcionais, mas também publicou artigos criticos,
pequenas notas sobre sua vida e obra, bem como textos ensaisticos. Esse fato ressaltou a
importancia que o autor exerceu culturalmente no século XIX, embora quando revisitado no
século XXI suas publicagdes ensaisticas ou criticas sejam deixadas a margem.

Tendo em vista o discutido, A Provincia do Pard veiculou dois escritos criticos
assinados por Guy de Maupassant na década de 1890, ambos nas primeiras paginas de suas
edi¢des, em posicdes de destaque, os quais foram “A evolucdo do Romance no século XIX” e
“Homens de Lettras”.

Acrescentamos que as versdes originais desses escritos, em francés como o autor
comumente as lancou, ndo foram localizadas em verificagdes prévias deste estudo. Entdo,
apesar de sabermos que esses ensaios sdo traducdes feitas em territdrio brasileiro, ndo ¢é

possivel assinalar para qual periddico Maupassant destinou originalmente esses ensaios.

GUY DE MAUPASSANT: PRODUCAO CRITICA

Apresentados cronologicamente conforme suas publicagbes n’A  Provincia,
explanaremos sobre os artigos criticos assinados por Guy de Maupassant e disseminados nas
secOes da folha paraense na ultima década do século XIX, os quais sdo: “A evolucao do
Romance no século XIX” e “Homens de Lettras”.

O primeiro deles, “A evolucdo do Romance no século XIX”, esteve presente na se¢do
“Sciéncias, Letras e Artes” em 26 de abril de 1891. Nele, Maupassant tracou um curto estudo
sobre a evolucdo do Romance Moderno, desde o inicio do século XIX até aquele momento.
Pontuou que nao se ocuparia em explanar sobre o conhecido Romance de Aventura —
originado na Idade Média —, bem como criticou escritores que insistiam em apresentar
historias inverossimeis em longas 500 paginas, obras que nao seriam lidas por aqueles a quem
a arte interessava.

Da Francga, o contista assinalou trés nomes que cada romancista ou filésofo seguiu os
ensinamentos: Losage, Rosseau e Prévost. De Losage, seguiram os artistas aristocratas que
tinham como ocupacao tornar sua arte visivel ao publico,

[...] descende a linhagem da fantasia espirituosa que, olhando o mundo da janela, em
um mosaico no olho, uma fila de papel diante de si, fisidlogos sorridentes, mais

irbnico do que comovidos, mostraram-nos, com lindos exteriores de observagio e
elegancia de estilo, buligosas marionetes. (MAUPASSANT, 1891, p. 02).



De Rosseau, vieram os romancistas que prezavam pela arte de escrever, suas narrativas

eram concebidas, combinadas ¢ desenvolvidas com a intengcdo de demonstrar a verdade e a

mentira de um sistema. Neles, encontramos certos cuidados em personificar teses em
individuos

que sdo, em todo o correr de acdo, os advogados de oficio das doutrinas do escritor.

Sonhadores, utopistas, poetas, pouco precisos e pouco observadores, mas pregadores

eloquentes, artistas e sedutores, esses romancistas ja ndo tem hoje representantes no
meio de nos (MAUPASSANT, 1891, p. 02).

De Prévast, seguiram os poderosos escritores observadores e, deles, tivemos o romance
Manon Lescout (1731), de onde nasceu o Romance Moderno.

Nesse livro, pela vez primeira, deixando o escritor de ser unicamente um artista, um

engenhoso mestrador de personagens, tornou-se, de repente, sem teoria

preconcebidas, seu génio, um sincero, um admiravel evocador de seres humanos.

Pela primeira vez recebemos a impressdo profunda, comovente, irresistivel de

passos iguais a nds, apaixonadas e surpreendentes de verdade, que vive a vida delas,

e a nossa vida, amam e sofrem como nods: entre as paginas de um livro.
(MAUPASSANT, 1891, p. 02).

Sempre mencionando o supracitado romance como uma obra-prima, Maupassant
sublinhou que a narrativa poderia ser um exemplo sensacional sobre os sentimentos de uma
mulher, a qual simultaneamente particularizou a trajetéria de uma determinada cortesd, mas
apresentou também a alma de todas as outras mulheres.

Um importante apontamento que Maupassant formulou sobre a Literatura foi de que ela
sO poderia progredir em épocas tranquilas, momentos oportunos para a formulacao de ideais e
pensamentos, enquanto nos periodos de brutalidade, como as guerras, essa arte desapareceria.
No que concerne o topico, Maupassant acrescentou que apenas apos a Revolugdo e o Império
surgiram nomes dignos, fazendo uma ressurreicdo da Literatura francesa. Os autores em
destaques foram: A. de Lamartine, A de Vigny, A de Musset, Baudelaire, Victor Hugo,
Stendhal e Balzac.

Em relacdo a Stendhal, Maupassant o considerou como
[...]primitivo da pintura dos costumes. Esse penetrante espirito, dotado de uma
lucidez e de uma precisdo admiraveis, de um senso sutil e largo, fez deslizar em seus
livros uma onda de pensamentos novos, porém tdo completamente ignorou a arte,
esse mistério que diferencia absolutamente o pensador do escritor, que da as obras
um poder quase sobre-humano, que pde entre elas o encanto inexplicavel das
proporgdes absolutas e um sopro divino que ¢ a alma das palavras reunidas por um
engendrar de frases, - de tal sorte desconheceu a onipoténcia do estilo que ¢ a forma

inseparavel da ideia, e confundiu o énfase com lingua artista, que fica sendo, apesar
do seu génio, um romancista de segundo plano. (MAUPASSANT, 1891, p. 02).



Sobre Balzac, o contista assinalou que ele tinha uma “energia fecundante,
transbordante, imoderada, estupefatamente de um deus, porém com as pressas, as violéncias,
as improporg¢des, as despropor¢des de um criador que ndo tem o tempo de deter-se para
buscar a perfeicao” (MAUPASSANT, 1891, p. 02). E dele, segundo Maupassant (1891),
surgiu uma escola que nada escreveu, os autores apenas copiavam, dos quais mencionou
Daranty e sua obra Desgraga de Henriqueta Gerar.

Para Maupassant, até aquele momento, os escritores que se preocupam em escrever um
pouco da verdade em suas histérias teriam esquecido da verdadeira arte de escrever. Para
esses, o estilo era uma espécie de convengdo, fato que mudou quando Gustave Flaubert e
Madame Bovary (1856) surgiram. Desse, foi possivel perceber a unido de um estilo de escrita
e da observagdo em que trouxe uma pesquisa apaixonada dos documentos humanos.

[...] dotado de um temperamento lirico, alimentado de classicos, enamorado de arte
literaria, de estilo e do ritmo das frases, a ponto de ndo ter mais outro amor no
coracdo, e armado também de um admiravel olhar de observador, desse olhar que se
dé ao mesmo tempo todos os conjuntos e todas as minucias, as formas e as cores, €
que sabe adivinhar as intengdes secretas ao tempo de julgar o valor plastico dos
gestos e dos fatos, trouxe a historia da literatura francesa um livro de uma

inclinamento exatiddo e de uma impecavel execu¢do, Madame Bovary.
(MAUPASSANT, 1891, p. 02).

Dos romancistas que utilizaram a arte de maneira mais poderosa e sutil, ele destacou os
irmaos Goncourt. Além do supracitado, eles possuiram uma natureza vibrante e penetrante, na
qual conseguiram mostrar uma gradagao até entdo nao percebida. Zola foi ressaltado como de
natureza mais forte e apaixonante, enquanto Daudet mais engenhoso e delicadamente menos
sincero.

Em relagdo aos autores considerados seus contemporaneos, Maupassant entendeu que
eles, ao invés de perceberem a vida com voracidade e curiosidade, olhando-a por toda a parte
para sofrer ou gozar, ndo observaram além de si proprios, acabaram por escrever apenas
romances autobiograficos ao reportar as dores e os amores de suas almas, chegando “a pintura
do eu, do eu hipertrofiado pela observagdo intensa, do eu no qual se inocula os virus
misteriosos de todas as moléstias das mentes” (MAUPASSANT, 1891, p. 02). Todavia,

[...] essa definicdo, atras da qual entrincheirou-se Zola na grande batalha que deu por
suas ideais, ndo sera sempre verdadeira, porque pode aplicar-se a todas as producdes

da arte literaria e a todas as modificacdes que os tempos trardo: um romance, ¢ a
natureza, vista através de um temperamento. (MAUPASSANT, 1891, p. 02).

Guy de Maupassant finalizou seu artigo assinalando que esse temperamento pode ter as
mais diversas e diferentes qualidades, assim como essas perspectivas podem ser modificadas

conforme a época. Portanto, podemos perceber que o literato abordou de forma elogiosa os



amigos de Médan, como os irmdos Goncourt e Zola, também afirmou que a narrativa de seu
mestre deve ser considerada como uma obra-prima. Todavia, ndo se restringiu aos elogios,
exalou ironia ao considerar os outros autores como de pouca criatividade, mostrando a pitada
maupassantiana caracteristica de sua producao.

A segunda publicagao critica assinada por Maupassant propalada na folha paraense foi
“Homens de Lettras”, veiculada em 13 de marco de 1892 também na secao “Scéncias, Lettras
e Artes”. No artigo, o literato francés postulou sobre o homem das letras que toma nota de
tudo, retém as informagdes, o qual tem no seu espirito o eco mais sonoro de que os sons mais
primitivos. Ele afirmou que havia cobicado muitas coisas por trazer em si um apetite de todas
as curiosidades, mas, apesar disso, pouco aproveitou do que o cercou, indagou-se: “Por que
ndo hei de conhecer a realidade dos gozos, das esperangas e dos prazeres?” (MAUPASSANT,
p. 01, 1892).

A sua insatisfacdo em ndo ter a oportunidade de aproveitar todos os privilégios do
mundo ¢ perceptivel, assim como sua dupla visao do ser escritor:

E que arrasto comigo esta dupla vista, que é a0 mesmo tempo toda a forga e toda a

miséria dos escritores. Escrevo, porque compreendo e sinto tudo o que passa, porque

o conhego muito o sobretudo porque, sem poder experimenta-lo, vejo-o em mim
proprio, no espelho do meu pensamento. (MAUPASSANT, p. 01, 1892).

Segundo Maupassant, nada pode/deve passar despercebido aos olhos de um escritor, ele
percebe as alegrias e as dores, analisa o que os cerca, fisicamente e emocionalmente, mesmo
que seja contra a sua vontade: ¢ algo inerente a si. Apos as andlises, esse homem das letras
toma nota e as guarda na memoria e, ao rememorar, recorda de todos os pequenos detalhes
que nenhum outro homem comum teria percebido. Para Maupassant, o escritor parece ter

[...] duas almas, uma que nota, explica, comenta cada sensagdo da sua vizinha, da
alma natural, comum, a todos os homens. E vive condenado a ser sempre, em todas
as ocasides, um reflexo de si proprio a um reflexo dos outros, condenado a ser,
sentir, agir, amar, pensar, sofrer e a nunca sofrer, pensar, amar, sentir como todo

mundo, francamente, simplesmente, sem se analisar a si proprio depois de cada
alegria e depois de cada gemido. (MAUPASSANT, 1892, p. 01).

O literato afirmou que os escritores, em conversas, parecem maldizentes pelo simples
fato de articularem de uma forma que ¢ oculta aos homens comuns, justificando possiveis
rudezas que pessoas como ele cometiam. Esses homens sdo “unicamente preocupados com
sua obra e ndo com os seus afetos” (MAUPASSANT, 1892, p. 01), reforcando a sua
perspectiva em priorizar suas criagdes e ndo suas relagdes pessoais (casamento, filhos etc.).

Ap6s afirmar que esses sao atores e espectadores dos outros e de si, Maupassant narrou

um episodio vivido na Franca que, por ser um homem de letras, despedagou o seu coragdo. O



autor contou a historia de uma familia que, por questdes de satde vinculadas as dificuldades
financeiras, acabou por definhar até a morte sem o auxilio do Estado ou das pessoas que
passaram por eles todos os dias, mas ndo os notaram. Abalado com o vivenciado, Maupassant
afirmou:
Mas nunca esquecerei isto, e assim outras coisas ainda que me fizeram odiar a terra.
Como eu desejava, as pensar mais, nao mais sentir! Desejava viver um bruto em um
pais claro e quente, em um pais dourado, sem vegetacédo, brutal e cru, em um desses
paises do Oriente, onde se dorme sem tristeza, onde se desperta sem pesares, onde se

vegeta sem cuidados, onde se sabe amar sem angustia, onde a custo sentimos que
existimos. (MAUPASSANT, 1892, p. 02).

Ap6s postular detalhadamente sobre a paisagem que julgou tranquilizadora, evidenciou
que ignoraria as causas econdmicas e politicas, além de todas as tolices que ocupariam a
mente do homem de forma esmagadora, porém desnecessarias. Ocuparia sua rotina apenas em
descansar, sem precisar mais lidar com as dores.

Nesse artigo, percebemos uma critica em relagdo aos homens considerados comuns por
ndo se compadecerem dos problemas existentes ao seu redor e, também, ndo apreciarem a
vida, mas, a0 mesmo tempo, o autor teve certo tom de lamurio, pois, por ser um homem de

letras, acabou percebendo e sentindo tudo de uma forma mais forte.

CONSIDERACOES

Guy de Maupassant trouxe, em ambos artigos, valores e opinides pessoais apresentados
de forma cordial, elogiou os amigos do Grupo de Médan, mas ndo se deteve as boas falas,
apresentou pitadas de sarcasmo — algo muito comum em sua producao — ao abordar escritores
que ndo julgou valiosos, além de falar abertamente sobre o peso que ele considerou possuir
por ser um homem das letras: sentir e observar demais.

Levantamos a hip6étese de que o jornal paraense transportou os escritos criticos de
Maupassant, autor mais conhecido pelas prosas ficcionais, devido a importancia dele para o
leitor paraense oitocentista. Em outras palavras, podemos supor que tudo que tinha autoria
atribuida ao escritor francés saltou aos olhos do consumidor de jornais em terras paraenses no
século XIX e, por isso, a aludida folha ndo se restringiu a propalar apenas os tdo famosos
contos do autor.

Outro ponto importante ¢ que devemos levar em consideragdo o momento historico ao

qual esses escritos foram publicados: Ultima década do século XIX. Esse fato ¢ relevante



porque foi um momento que muito noticiaram sobre Guy de Maupassant, tendo em vista seu
problema de satide mental e atentados a sua propria vida tao discutidos naquele periodo.
Como Maupassant acabou voltando ao foco por conta das noticias sobre seu estado de
saude, as folhas que na década anterior propalaram seus escritos ficcionais passaram a
publicar “novos textos” dele com o intuito de fomentar o imaginario do publico em relagdo ao
francés, assim como incentivar o consumo de suas producdes através do jornal e
consequentemente influenciar no nlimero de vendas das edi¢des seguintes dessas gazetas.
Com isso, observamos que 4 Provincia do Para manteve interesse em publicar escritos
vinculados a0 Guy de Maupassant, ndo se restringindo a propagagdo da prosa ficcional
assinada pelo autor, mas também difundindo textos ensaisticos que apresentaram suas ideias e
ideais, algumas vezes trazendo até mesmo aspectos que nao foram discutidos comumente em

jornais brasileiros.
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