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Introducao

A experiéncia de reviver um instante, um fundamento da arte mimética (PAZ, 1982),
se processa na inspiragdo e na imagem — interior ou exterior - que o escritor faz do mundo.
Nesse movimento, ¢ importante considerar, como bem argumentou Octavio Paz (1982, p.
218), que “o traco distintivo da Idade Moderna — esta que agora expira diante de nossos olhos
— consiste em fundar o mundo no homem”. Esse ponto de interseccao que deslocou o homem
para o centro baliza o oficio do romancista na tarefa de recriar um mundo.

Leila Perrone-Moisés (1990, p. 100) ao tratar da composi¢do de mundos na arte
literaria faz uma analogia entre o autor literario e Deus. Em sua concepcgao, “[a]ssim como
Deus criou o mundo a partir do Verbo, assim o autor literario instauraria um mundo novo.
nascido de sua vontade e de sua palavra. Para o leitor. esse mundo seria doado. com todas as
suas maravilhosas novidades. como o jardim do Eden a Addo”. A tarefa do discurso
romanesco €, pois, “revelar possibilidades irrealizadas do real [...] ndo como o imaginario
impossivel mas como o imaginario possivel” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 108).

Tais expedientes nos incitam a refletir sobre os mundos representados na obra de Murilo
Rubido, marcadamente reconhecidos pelo confronto entre o normal e o anormal e pela coesao
entre o estranho e o familiar, relacdes alicer¢adas por um imaginario que aproxima seu fazer
poético de uma “loucura experimental”, nos termos cunhados por Bachelard (1998) ao referir-
se a “fenomenologia da imaginacdo poética”. A narrativa muriliana se apodera da comunhao
entre o natural e o sobrenatural que brota do comum e do corriqueiro, fic¢ao que, de acordo
com Batalha (apud ARRIGUCI JR., 1987, p.2): “deslocou o horizonte de expectativas do
leitor de seu tempo, empurrando também o leitor para fora da curva. [...] um modo singular de
extrapolar a realidade, colocando o leitor, de certa maneira, acomodado aos principios de
estruturacdo de um mundo virado pelo avesso”

Convém ressaltar que na literatura contemporanea o sobrenatural se apropria
metaforicamente de um novo imaginario, seguindo o avanco da literatura e da sociedade,

questdo que nos faz lembrar a dtica de Calvino (2004, p. 9), ao situar o fantastico de hoje que
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emerge da “irrup¢do do inconsciente, do reprimido, do esquecido, do que se distanciou de
nossa aten¢do racional”. A caracteristica basilar desse fantastico, que Calvino (2004)
classifica como “fantdstico cotidiano” ¢ potencializar o imagindrio em detrimento do
visiondrio.

Segundo Vax (1965, p. 9) o fantastico ocorre quando “nos encontramos en nuestro
mundo claro y so6lido, donde nos sentimos seguros. Sobreviene entonces un suceso extrafio,
aterrador, inexplicable y experimentamos el particular estremecimiento que provoca todo lo
conflicto entre lo real y lo posible.”

Com efeito, a estranheza que esta na base do relato fantastico sustenta o sentimento de
medo circunscrito na agado ficcional. Segundo Bellemin-Noell (2001, p. 109) “El protagonista
experimenta su propia aventura como problematica, comenta su extrafieza al mismo tiempo
que siente las emociones que generalmente se manifiestan en el registro del miedo, y que
siempre provocan o identifican una angustia”. E oportuno dizer que na tradigdo literaria as
figuracdes do medo e seus correlatos ocupam lugar de destaque na composicao do
sobrenatural, aspecto que, segundo Roas (2014, p. 31) “¢ aquilo que transgride as leis que
organizam o mundo real, aquilo que ndo ¢ explicavel, que ndo existe de acordo com essas
mesmas leis”.

No que tange a representacdo do medo na literatura fantastica, fica evidente que entre
estudiosos da area ndo hd um consenso. No que se refere a literatura de horror, Lovecraft
(2006, p. 15) defende: “Uma certa atmosfera de pavor sufocante e inexplicavel, emanando de
forcas exteriores e desconhecidas, tem de estar presentes; tem ainda que existir uma
insinuagao, expressa com uma seriedade e um portento adequados, da mais terrivel percepgao
do cérebro humano”. Todorov (1970), por seu turno, esclarece que a relagdo entre essas
instancias ndo ¢ arbitraria. Na concep¢do de Roas (2014), o termo medo ¢ o mais adequado
para denominar o efeito fundamental do fantéstico. Ceserani (2006, p. 71) acrescenta que “[0]
fantastico surge em um ‘mundo familiar, aceitavel, pacifico, para depois fazer disparar os
mecanismos da surpresa, da desorientagdo, do medo”.

Neste sentido, podemos dizer que a narrativa de Murilo Rubido ndo cessa de codificar a
estranheza da realidade e a subjetividade de seus personagens, num “tipo particularissimo de
realizagio artistica”, como bem apontou Alvaro Lins em seu Contos de Murilo Rubido (2016,
p. 18)’ na estreia do escritor no cenario das letras brasileiras. Nos dramas de seus
personagens, o escritor maneja os mistérios da vida e o que preexiste a ela, num discurso

mimético que potencializa a confluéncia do natural com o sobrenatural, tomando partido
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sobre as agruras do mundo, uma predile¢do que o proprio escritor relaciona com aspectos que
motivaram sua op¢ao pelo fantdstico, em entrevista publicada na obra O pirotécnico
Zacarias. (RUBIAO, 1986. p. 3): “sou um sujeito que acredita no que estd além da rotina.
Nunca me espanto com o sobrenatural, com o magico. E isso tudo aliado a uma seducao
profunda pelo sonho, pela atmosfera onirica das coisas”.

E na composi¢do de um discurso fabular alicercado pelo mistério que Murilo Rubido
dinamiza o territorio do assombro, cujas figuracdes se verificam na desordem da realidade
habitual e, comumente, na natureza hiperbolica dos eventos insolitos. Os dominios insoélitos
de sua narrativa permitem antever as perturbagdes experimentadas pelos seres ficcionais e a
normalidade anormal dos eventos extraordinarios, o que pode ser observado em muitos dos
seus enredos. Para ficarmos apenas com alguns exemplos desse traco determinante em sua
arquitetura ficcional, vale lembrar o conto “Bérbara”, nome da personagem central, a gorda
mulher do narrador, uma gravida que vive da obsessdo de pedir coisas. Mais inquietante € o
filho, rejeitado pela mae, que nasceu raquitico e feio. No relato, & medida que a mulher
engorda, o filho definha. Nessa mesma linha figurativa, convém lembrar forasteiro Anatolio
do conto “O homem do boné cinzento”, um solteirdo, idoso e magricela que numa madrugada
chega ao lugarejo acompanhado de uma grande mobilia. Estranho e intruso, Anatolio, o
portador do boné cinzento, definha até transformar-se numa bola negra na mao do narrador.
Convém acrescentar, ainda, trés outros contos dignos de nota por suas peculiaridades
tematicas: “A fila” com seu protagonista enveredado pelo tempo e lugar numa fila
interminavel e ininterrupta; o conto “O edificio”, em que um assombroso edificio assume
contornos absurdos ao crescer rumo ao céu, de forma descontrolada e desmedida.“Aglaia”,
cuja protagonista, uma mulher parideira, que mesmo tendo a natalidade controlada com o uso
de anticoncepcionais e abstinéncia sexual, continua parindo em “ninhadas de quatro ou cinco”

como declara o narrador.

Urdiduras do fantastico e do medo no peculiar mundo muriliano

A naturalizacdo do irreal em situagdes convencionais, ressoando idiossincrasias da
natureza humana, ¢ uma marca privilegiada na ficcdo de Murilo Rubido. Na conjung¢do rara
entre o crivel e o incrivel converge um trancado de forcas que desencadeiam o cosmos
inso6lito criado pelo escritor. O estatuto de seu mundo mimético foge do lugar comum, pois
rompe com a norma vigente e a logica formal das coisas. E, por mais absurdo que pareca, o

que se sobressai ¢ uma conexdo equilibrada entre o ordindrio e o extraordinario. Vale dizer,



no entanto, que em sua ficgdo, o assombro ndo ¢ condi¢do sine qua non;a agdo ficcional
muitas vezes gira em torno da irrupcao de eventos estranhos que fogem do controle humano
ou no efeito particular de atmosferas absurdas. Veja-se, por exemplo, no primeiro livro de
Rubido, O ex-mdgico (1947), que a estranheza se apresenta no conto “O ex-magico da taberna
Minhota” quando o personagem narrador manifesta surpreendentes poderes magicos: “[u]m
dia dei com os meus cabelos ligeiramente grisalhos, no espelho da Taberna Minhota. A
descoberta ndo me espantou e tampouco me surpreendi ao tirar do bolso o dono do
restaurante. Ele sim, perplexo, me perguntou como podia ter feito aquilo”. (RUBIAO, 2010,
p.21)

Schwartz ja destacou a auséncia de susto ou de surpresa diante do irreal da parte dos
seres ficcionais. Na visdo desse estudioso, “[a] cldssica tensdo ou suspense dos contos de
horror e de mistério e o subsequente desfecho narrativo pelo desvendamento da presenca do
fendomeno sobrenatural perdem totalmente a sua fun¢do na ficgdo muriliana”. (SCHWARTZ,
2006, p. 102). Em sintonia com esse pensamento, Uteza (1991, p. 113) declara que os contos

murilianos

evocam acontecimento que ndo se coadunam com o que costumamos considerar
como ‘a realidade’. Porém, os narradores desses contos nunca manifestam a menor
surpresa perante os factos que dizem ter presenciado, ¢ relatam-nos com toda a
naturalidade. Nao seria por eles apreciarem os factos com critérios diferentes dos
que utiliza o leitor comum?

De um modo geral, observa-se que um trago recorrente na narrativa desse escritor ¢ a
falta de hesitacao dos seres ficcionais diante das situagdes irreais, numa visao pouco otimista
do ser humano em sua relagdo com o mundo. Comumente, seus personagens, reféns da
burocracia, demonstram um total descompasso com seus mundos, mas convivem
harmoniosamente com animais humanizados ou outras formas sobrenaturais. O conto “O
bloqueio”, integrante da obra O convidado de (1974), o quinto das nove narrativas que
integram a coletanea, ¢ marcado por acontecimentos estranhos a partir dos quais irrompe uma
atmosfera insélita marcada pelo assombro e pelo transito entre o sonho e a realidade,
acentuando o desespero do protagonista com a realidade que o cerca. A narrativa ilustra, com
engenhosidade, processos de interiorizacdo de um sujeito encurralado em seu apartamento. O
temor e a angustia que balizam a trama emergem da acdo de uma maquina que, durante a
madrugada, destr6i um edificio de cima para baixo, até alcancar a porta do apartamento onde
mora Gérion, o personagem central da narrativa. O prédio em demoli¢do descortina a situacao
de aprisionamento fisico-social que experimenta o morador, aprisionamento do qual ele nao

tem escapatoria.



Narrado em primeira pessoa, o conto ¢ constituido de sete fragmentos sobre Gérion,
sujeito que se muda para um apartamento, num prédio recém-construido, apds deixar a mulher
em busca de uma “ordem familiar”. O protagonista ¢ o Unico inquilino do edificio que, sem
qualquer explicagcdo, comeca a ser demolido durante as madrugadas. A destrui¢do de cima
para baixo ameaca a seguranca ¢ a sanidade do personagem. Mais que uma contraven¢do da
ordem, a estranheza do fato surpreende o personagem, desencadeando o receio e o medo,
emocdo que conforme argumenta Delumeau (2009, p. 24) ¢ “uma defesa essencial, uma
garantia contra os perigos, um reflexo indispensavel que permite ao organismo escapar

provisoriamente & morte”. Sobre esse sentimento, Franca (2017, p. 47) afirma:

O medo ¢ uma emog¢ao negativa e associada a um sofrimento singular: sofre-se ndo
por algo que esteja ocorrendo no presente, mas que poderd vir a ocorrer. Em seus
extremos estdo a incerteza e o desespero: a primeira acompanha o medo de algo que
¢ incerto; o segundo, de algo que ¢ inexoravelmente fatal.

Assim, na incerteza do que ha por vir, prevendo a destruicdo eminente de sua morada,
Gérion, distanciado de sua zona de conforto, a casa da familia, expressa sentimento de
desespero em relagdo aos eventos que surgem em seu cotidiano banal, eventos esses em que
ecoam o fora da ordem como espetaculo, num tipo de sobrenatural resultante da intervengao
técnica e humana. Nessa configuracdo do sobrenatural, podemos associar o conto muriliano
nos termos do fantastico cotidiano, tal como concebe Calvino (2004, p. 13), o fantastico “em
que o sobrenatural permanece invisivel, ¢ mais ‘sentido’ do que ‘visto’, participando de uma
dimensdo interior, como estado de d4nimo ou como conjectura”. A intranquilidade expressa
pelo protagonista decorre da experiéncia com a desordem e o acesso ao avesso das coisas ou
melhor dizendo, um sentimento de ameaca que se equipara ao medo, tal como defende Roas
(2014) ao denominar o efeito fundamental do fantastico. O quadro de ameaca e de perigo que
Gérion experimenta com a destruicdo de seu local de morada ¢ marcado por referéncias aos
estados de sono e vigilia em que se sobressai um sistema articulado de relagdes entre o
possivel e o impossivel.

Logo no primeiro paragrafo do relato, numa perspectiva marcada pela incerteza e pela
aparente normalidade, o narrador destaca o entrosamento da realidade com o sonho,

desvelando os limites da sua racionalidade, conforme se observa no trecho que segue:

De normal, tinha o sono pesado e mesmo depois de despertar levava tempo para se
integrar no novo dia, confundindo restos de sonho com fragmentos da realidade. Por
isso ndo deu de imediato importincia a vibragdo de vidros, atribuindo-a a um
pesadelo. A escuriddo do aposento contribuia para fortalecer essa fragil certeza
(RUBIAO, 1983, p. 59)

Nao surpreende, pois, que a ag¢do aterradora da maquina ocorre durante a madrugada,

como podemos observar no trecho que segue: “acendeu a luz e consultou o relogio: trés horas.



Achou estranho. As normas do condominio ndo permitiam trabalho dessa natureza em plena
madrugada. Mas a maquina prosseguia na impiedosa tarefa.” (RUBIAO, 1983, p. 59) Assim,
o personagem tem seu cotidiano invadido pela acdo da maquina, mas que em principio ele nao
consegue discernir se € constru¢do ou destruicdo. “ouvia a espagos, explosdes secas, a
movimentacdo de uma nervosa britadeira, o martelar compassado de um pildo bate-estaca.
Estariam construindo ou destruindo?” (RUBIAO, 1983, p. 60)

O drama de Gérion evidencia o estado onirico do relato, que se observa no ponto de
vista do narrador: “Pegara novamente no sono e sonhou que estava sendo serrado na altura do
torax. Acordou em panico: uma poderosa serra exercitava os seus dentes nos andares de cima,
cortando material de grande resisténcia, que se estilhacava ao desintegrar-se” (RUBIAO,
1983, p. 59). Nessa imagem de desespero, notamos que o personagem, desperto, sente-se
desintegrado, sufocado e diluido em seu mundo. A cisdo fisica do protagonista pela forca de
uma serra ¢ um dado que nos permite inferir um duplo sentido: por um lado o sonho em que
se verifica a violenta divisdao do corpo, denotando a vulnerabilidade do solitario inquilino,
separado da mulher por contingéncias familiares, por outro lado, a realidade da maquina que
serra as paredes do edificio, violando o seu espaco de morada.

Vale acrescentar que o apartamento em que se encontra Gérion, prestes a ser serrado
pela maquina, constitui o espacgo da intimidade, o abrigo em que ele alimenta sua solidao, seus
devaneios particulares e sua individuacdo. Numa associacdo simples do estatuto do
apartamento com a nogao de casa, no sentido bachelardiano, “o nosso canto do mundo” como
argumenta o estudioso, ¢ a imagem de ‘“uma das maiores (forcas) de integragdo para os
pensamentos, as lembrangas e os sonhos do homem” (BACHELARD, 1998 61, p. 26). A
demolicdao do edificio, portanto, indicia uma violéncia instigadora da angustia do narrador,
somada ao pavor de ter o corpo atingido pela serra. Seu desespero resulta de um conjunto de
tensdes que ocorrem para além da porta do apartamento, entre as quais vale destacar a cena
dos quatro pavimentos desaparecidos ‘“cortados meticulosamente, limadas as pontas dos
vergalhdes, serradas as vigas, trituradas as lajes” (RUBIAO, 1983, p. 60). A destrui¢io desse
“ninho” ¢ a imagem do implausivel que o personagem desvanecido pelo temor ¢ obrigado a
aceitar. A atmosfera sombria se apresenta na dimensdo espacial, no ataque da maquina que
segue destrogando suas referéncias e seu lugar. O prenuncio do fim pode ser entendido em
metaforas e imagens como, por exemplo, no elevador que despenca pelo poco abaixo, a
escada que termina abruptamente, o fim do estoque de alimentos e entre outros
acontecimentos que comumente anunciam um mundo em derrocada ou o impasse de um

corpo que se interpde nos limites do espaco que ocupa, um dentro-fora que foge de seu



controle ¢ de sua autonomia. Esses fatos nos permitem identificar a sobrevida de um ser que
se sente apartado da fusdo com o mundo, um sujeito vencido por uma maquina trabalha
ininterruptamente durante as madrugadas. Nesse estado de excecdo, a ordem doméstica ¢
ameagada e o estar no mundo encontra-se comprometido, rumo ao fim, como sugere o
narrador nas imagens de lento exterminio, um fim programado para a duragdo de trés dias, o
tempo em que acabariam o estoque de alimento enlatado e a destruicdo do concreto, no jogo
entre o corpo (a vida) e a maquina (a tecnologia):

- Que raio de rotina ¢ essa de arrasar o prédio todo?

- Dentro de trés dias estara tudo acabado — disse desligando o aparalho.

-Tudo acabado. Bolas. — Encaminhou-se & mintscula cozinha, boa parte dela tomada
por latas vazias. Preparou sem entusiasmo o jantar, enfarado de conservas.
Sobreviveria as latas? — olhava melancolico o estoque de alimentos, feito para durar
uma semana. (RUBIAO, 1983, p. 61)

E importante lembrar que a relagdo entre o homem e a maquina ja foi objeto de
discussdo em diversas obras literarias. Para ficarmos apenas com alguns exemplos de contos,
vale lembrar “A M4aquina extraviada” (1968) de J. J. Veiga, “O homem que procurava a
maquina” (1976) de Ignacio de Loyola Brandao, “A maquina de ser” (2006) de Jodao Gilberto
Noll. Comumente associada ao progresso, a maquina engendra relacdes de poder em que o
humano perde seu lugar ndo somente no mundo do trabalho, mas, instigadora da soliddo, ¢
também a causadora da derrocada das relagdes afetivas. No conto muriliano, o que se pode
inferir dessa metafora ¢ a supremacia da transitoriedade da vida, num mundo em que tudo ¢
descartavel, mesmo o ser humano. Nessa linha de reflexdo, o conto “O bloqueio” situa o
protagonista em continuo abismo, destituido de um passado e de um futuro e, em decorréncia
de tudo isso, um ser desesperado, com medo do que acontece para além das paredes, como se

pode observar no trecho que segue:

Mal abrira a porta, chegou-lhe ao ouvido o matraquear de varias brocas e pouco
depois estalos de cabos de ago se rompendo, o elevador despencando aos
trambolhdes pelo pogo até arrebentar la embaixo com uma viOoléncia que fez tremer
o prédio inteiro.

Recuou apavorado, trancando-se no apartamento, o coragdo a bater
desordenadamente. — E o fim, pensou. (RUBIAO, 1983, p. 60)

Essas referéncias nos permitem reconhecer a sobrevida do protagonista, em sua
condicdo de ser apartado do mundo. Gérions € vencido pela méaquina, de volta ao po, referido,

referido quatro vezes pelo narrador:

Tudo reduzido a fino p6 amontoado nos cantos (p. 60);

Nenhum sinal de estacas, pedagos de ferro, tijolos, ape3nas o p6 fino amontoado nos
cantos do lote (p. 62);

No ar pairou durante segundos uma poeira colorida (p. 63);

Nos cantos da parede comegava a cumular-se um pé cinzento e fino (p. 64)

Jorge Schwartz (1983, p. 12) associa a metafora do pd ao “tema biblico da volta do

homem a esséncia de sua origem”.



No relato, a ténue fronteira que separa o possivel do impossivel também indicia outras
relagdes bindrias: primeira, a dualidade vida e morte, em que se vislumbra imagens de um
processo lento de desfiliagdo da vida a partir de uma sucessdo de fatos: o esfacelamento da
familia, o desemprego, a perda da morada, o novo endere¢o, o nome falso, um quadro de
deslocamento identitario que o narrador constréi com contornos de isolamento, de soliddo e

fracasso.

Ninguém sabia do seu novo enderego. Inscrevera-se na Companhia telefonica e
alugara o apartamento com nome suposto. Um engano certamente.
Era a mulher a lhe aumentar o desanimo:

]

Por que nos abandonou Gérion? Venha para casa. Vocé ndo vivera sem o meu
dinheiro. Quem lhe arranjara emprego? (RUBIAO, 1983, p. 61)

A segunda dualidade avulta no movimento entre razdo e desrazdo, sobretudo a

racionalidade do homem na tomada de decisdo que antecede a saga da morte iminente.

Do temor a curiosidade, hesitou entre verificar o que estava acontecendo ou juntar
os objetos de maior valor e dar o fora antes do desabamento final. Preferiu correr o
risco a voltar para sua casa, que abandonara, as pressas, por motivo de ordem
familiar. Vestiu-se, olhou a rua, através da vidraga tremente, na manha ensolarada,
pensando se ainda veria outras. (RUBIAO, 1983, p. 60)

No jogo entre as forgas que regem o mundo exterior e as incertezas do mundo 14 fora,
um mundo que desaba, prevalecem os sentimentos de medo e a desesperanca do personagem,
conscio de que ndo tem saida. De um lado, o confinamento no apartamento do edificio em
destrocos, pois ja ndo ha escadas para o acesso aos pavimentos inferiores, numa tentativa ele
se depara com o fato: “Oito andares abaixo, a escada terminou abruptamente. Um pé solto no
espago, retrocedeu transido de medo, caindo para tras. Transpirava, as pernas tremiam. Nao
conseguia levantar-se, pregado ao degrau” (RUBIAO, 1983, p. 62). De outro lado, o fracasso
da fuga que implica em retornar a familia, ou seja, “partilhar do mesmo leito com esposa,
espremido, o corpo dela a ocupar dois ter¢os da cama. O ronco, os flatos” (RUBIAO, 1983, p.
62) Assim, na luta entre vontade individual e destino e tomado por um profundo sentimento
de impoténcia, o inquilino do edificio, “um parasita incapaz” (RUBIAO, 1983, p. 63), do
ponto de vista da mulher, revela a subjetivacdo de quem se prepara mais para a morte do que
para a vida. Resta aguardar “o ir e vir da destruidora” maquina, alimentando a anglstia de
quem “j4 ndo suportava a espera, a temer que ela tardasse em aniquild-lo ou jamais o
destruisse” (RUBIAO, 1983, p. 64). Referéncias que constituem, em suma, o retrato de uma
vida caotica ¢ miseravel. Essa realidade coloca em relevo a relacdo de Gérion com o seu
mundo; o edificio em ruinas €, portanto, a metafora de uma vida deslocada e de suas
desilusdes. Esse movimento de uma vivéncia vertiginosa caminha em direcdo ao subjetivismo
de Gérion, que se entrega a uma profunda melancolia e um estado de desdnimo; uma espécie

de desvario que provoca no protagonista a mudanga de perspectiva em relagdo aos ruidos da



maquina, ja concebida como “ruidosa, mansamente, surda, suave, estridente, monocoérdia,
dissonante, polifonica, ritmadamente, melodiosa uma quase musica” (RUBIAO, 1983, p. 63).
Assim, fora de si e embalado por essa “musica”, por um momento o personagem abandona a
excessiva lucidez para apagar as imagens de humilhacdo acumuladas e o sentimento de
inutilidade que a ex-mulher, Margarerbe, insiste em reforcar. Esse é o campo em que se
assenta a metafora do bloqueio proposta desde o titulo e referida textualmente pelo narrador
a0 mencionar a poeira colorida que paira no ar, quando “Fechava-se o bloqueio” (RUBIAO,
1983, p. 63).

De um modo geral, a falta de convivio estad emblematizada na imagem do fio de telefone
destruido, num cotidiano com estoque de alimento e o cigarro que se aproxima do fim,
afastado da filha e da sociedade, configuram o retrato dantesco da desmaterializagdo, da
inseguranga e do caos em sua rede de conectividade com o mundo, o fim de uma historia e de
uma vida — a metafora do “bloqueio” antecipado no titulo da narrativa.

No caos cotidiano, vida e morte se aglutinam. A consciéncia da morte ocorre no turno
da noite, potencializando a esfera do fantastico que baliza o relato, o que nos faz lembrar a
concepgdo de Ceserani (2006, p. 77) que afirma: “A ambientagdo preferida pelo fantastico ¢
aquela que remete ao mundo noturno. [...] A contraposi¢do entre o claro e o escuro, sol e
escuridao noturna € bastante utilizada no fantéastico”. Na a¢ao ficcional, no sétimo fragmento
do relato, o protagonista encontra-se preparado para ser atingido pela maquina, aguardando

seu momento do fim:

Os ruidos se avizinhavam. Adquiriam brandura e constancia, fazendo-o acreditar
que em breve encheriam o apartamento.

Abeirava-se 0 momento crucial e custava-lhe conter o impulso de ir ao encontro da
maquina, que perdera muito do antigo vigor ou realizava seu trabalho com
propositada morosidade, aprimorando a obra, para fruir aos poucos os instantes
finais da destruicdo”. (RUBIAO, 1983, p. 64)

O personagem diante do acontecimento tenebroso da morte s6 tem uma certeza: a morte
¢ invencivel. Assim, consciente de que ndo ha como domina-la, sé resta entregar-se ao fim,
uma entrega sugerida no ato de fechar a porta para o mundo 14 fora, referido textualmente

pelo narrador no desfecho do relato: “Cerrou a porta com a chave” (RUBIAO, 1983, p. 60).
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