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O objetivo deste trabalho ¢ apresentar uma analise inicial de textos de Samuel Beckett
que representam uma outra face de sua produgdo e também uma perspectiva nova, observando
especialmente os textos “imagination dead imagine” (1965) e “The Lost Ones” (1970) e a
possibilidade de 1é-los como textos distopicos. Samuel Beckett ¢ um autor irlandés que viveu
entre 1906 e 1989, tendo escolhido passar boa parte de sua vida em Paris, na Franca. O autor
tinha dominio de varios idiomas e realizou sua obra em inglés e francés, incluindo alguns
poucos textos em alemao. Beckett também ficou conhecido por se autotraduzir, vertendo seus
textos do inglés para o francés e vice-versa, as vezes produzindo nos dois idiomas
concomitantemente e tornando dificil a distingdo entre original e traducao. A desestabilizagao

das categorias (como original e tradugdo e géneros literarios) ¢ marca de sua estética.

Para contextualizar a andlise, é importante fazer uma retomada, a fim de demonstrar as
mudancas em perspectiva na obra de Beckett € como a questdo da movimentagdo e do espaco
estdo em destaque em toda a obra. Sua produgdo ¢ comumente dividida em duas ou trés fases,
sendo a primeira de 1930 a 1945, anterior a Segunda Guerra Mundial, e a segunda posterior
ao fim da guerra. A terceira poderia ser considerada a radicalizacdo da segunda fase, a partir
de 1960. A primeira fase se caracteriza por textos repletos de estrangeirismos, alusdes e
referéncias internas e externas, vocabulario mais rebuscado e a proposi¢ao de uma leitura
recalcitrante, dificil. Enquanto isso, a segunda fase, ap6s a Segunda Guerra Mundial, é
marcada por uma escrita bem distinta, sem estrangeirismos ¢ optando por vocabulos mais
monossilabicos, versos e termos mais concisos, criando uma linguagem esburacada e visando
o empobrecimento da linguagem verbal e seu esgotamento. E o que ele afirma em uma

famosa carta de 1937:

Para mim, esta realmente ficando mais e mais dificil, e até sem sentido, escrever em
inglés formal. E cada vez mais minha linguagem me parece um véu que deve ser
rasgado para que se alcance aquelas coisas (ou o nada) escondidas atras dele.
Gramatica ¢ estilo! Para mim, parecem ter se tornado tdo irrelevantes [...]. Uma
mascara. E de se esperar que chegue o tempo, que gragas a Deus em alguns circulos
ja chegou, em que o uso da linguagem sera melhor onde ela for mais abusada. [...]
Perfurar nela um buraco atras de outro até que o que se oculta, seja isso algo ou
nada, comece a transbordar — ndo consigo pensar numa meta melhor para o escritor
de hoje (BECKETT, 2016, p. 518).2
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? Tradugdo minha; original conforme segue: “It is indeed getting more and more difficult, even pointless, for me
to write in formal English. And more and more my language appears to me like a veil which one has to tear apart
to get to those things (or the nothingness) lying behind it.Grammar and style! To me they seem to have become



Entdo, a partir da segunda fase, comeca a se concretizar sua poética da ndo-palavra, sua
literatura do esgotamento, rumando ao siléncio — € o que propde o critico Fabio de Souza
Andrade, que destaca a década de 1960 como fase em que Beckett radicaliza sua proposicao,
ele “dedicou-se a uma nova investida em direcdo a um siléncio essencial, um ‘nada a

expressar’” (2008):

Cravando uma cunha na relagdo essencial entre as palavras, as imagens e o
conhecimento da realidade, a obra final de Beckett busca, tateante, refunda-la. Abole
de vez as separacdes de género e coloca na berlinda, agora, a propria literatura como
modo de representar o mundo e constituir as consciéncias, renunciando a primeira
pessoa narrativa em nome de um narrador cindido ¢ teatralizado, vozes em disputa.
[...] Em meio & convivéncia conflitiva entre duas instancias, a oral e a escrita,
configuram-se as “narrativas do encerramento”, tematizando os espacos fechados,
encenando o estado terminal do sujeito, encaminhando-se para a conclusdo possivel
(ANDRADE, 2008).

Ao longo dessa pesquisa e traduzindo a poesia completa do autor, foi possivel analisar
as diferencas dessas fases nos poemas, que seguem mudangas semelhantes as ocorridas na
prosa, e observar como a questdo do espago ¢ do movimento também se mutam ao longo do
tempo. Na poesia, por exemplo, tem-se um conjunto de poemas que alude a percursos pelas
cidades de Dublin e Paris, referindo a diversos pontos especificos nesses locais: Echo’s Bones
and Other Precipitates (1935) ¢ um conjunto de poemas que representa a primeira fase da
obra, com intertextualidade, estrangeirismos e muitas referéncias topograficas, com
linguagem mais distinta da mais conhecida do autor. H& equivalentes reais no mundo para as
mengoes feitas por Beckett, ¢ muitos desses poemas anteriores a 1945 retratam um passeio,
uma caminhada por uma cidade, comumente Dublin. Esses textos representam um sujeito
circulando pela cidade, conforme analisado em estudo acerca do espaco ¢ do movimento na
poesia de Beckett: esses textos representam um sujeito que circula errante, mas ativo, pelo
mundo, de algum modo isolado da paisagem da cidade. Ele apenas menciona
estabelecimentos e geolocalizagdes diversos, alguns deles mais simbdlicos e relevantes para a
analise em questao — clinicas, asilos, celas, o utero. “Enueg I” se inicia com uma saida
espasmodica, “exeo in a spasm”, que inicia uma viagem (que pode ser lida também como a
vida); a partir dai, um sujeito circula por Dublin, e ¢ sugerida uma condenagdo a vida, tanto
quanto um encarceramento na cidade. Comeca na clinica Portobello Private Nursing Home (v.
3), e segue pelas ruas e canais da cidade, observando a natureza e os estabelecimentos, com

mengdo ao asilo de Bethlem (v. 10), as colinas dos condados de Fox, Geese, Chapelizod e

as irrelevant [...]. A mask. It is to be hoped the time will come, thank God, in some circles it already has, when
language is best used where it is most efficiently abused. [...] To drill one hole after another into it until that
which lurks behind, be it something or nothing, starts seeping through — I cannot imagine a higher goal for
today’s writer” (Beckett apud CRAIG, 2011, p. 518).



Kilmainham (v. 61-63; 69), ao rio Liffey e ao encontro da cidade com o mar, vigiado pelas

gaivotas (v. 70-71).

Outros textos de Beckett também colocam a questdo da movimenta¢do no centro da
discussao, como “Whoroscope” (1930), a primeira publicacdo de Beckett: o poema apresenta
uma reflexao sobre o tempo a partir de dados biograficos de René Descartes, com mengao as
suas teorias sobre o movimento relativo e o movimento pendular, sua tentativa de comprovar
a existéncia do deus cristdo, sua teoria sobre os sentidos (sendo todos os sentidos
modificagdes do tato que produzem sensagdes mentais). Essas e outras alusdes colocam a
questao do movimento e do espago em destaque e sdo usadas por Beckett para incorporar a
movimentagdo na propria forma do texto, a partir das sequéncias de imagens e sensagdes
geradas pelo que estd fora do cranio. O critico Lawrence Harvey destaca a importancia do
movimento relativo de Descartes na poesia inicial de Beckett, considerando o fato de que o

homem se move, mas nao chega a lugar algum, nao sai do lugar (1970, p. 15).

Esses textos, apesar de herméticos, representam sujeitos caminhando, ou errando, pelas
cidades e pelo mundo. Diferentemente, apds 1946, a obra de Beckett explora movimentos
minimos e redundantes, ¢ até a paralisia, a partir de repeti¢gdes ¢ da concisdo. A solidao, o
confinamento, a morbidez sdo explorados em todas as fases, mas de modos diferentes, sendo a
partir de 1946 com os movimentos minimos, circulares, pendulares, repetitivos e até intteis,
que trazem um individuo que no sai do lugar, ou sai (pouco) e retorna. E o que se vé em
diversos poemas, a exemplo de “Something there” (1975): “something there” enfoca uma
cabeca que se v€ ao longe, “la longe” [“out there”], e na sequéncia 0 momento em que um
olho arregalado pisca. O poema evoca esse mesmo “ir e vir”’ pelo piscar de olhos, sendo o
piscar o ponto de virada, ou o climax do movimento, e o subsequente abrir dos olhos o
momento de retorno a estabilidade, o desfecho do movimento, e também o momento em que a
vida se desvanece. Nao hd mais deslocamento no espago, os sujeitos pouco se movem, o que
resta ¢ 0 minimo movimento, em um espago comumente esvaziado. Conforme observa Susan

Sontag:

Quando se descobre que nao se tem nada a dizer, procura-se uma maneira de dizer
isso. Beckett expressou o desejo de que a arte deveria renunciar a todos os projetos
adicionais por questdes problematicas no ‘plano do exequivel’, de que a arte deveria
aposentar-se, ‘farta de exploracdes insignificantes, farta de simular ser capaz, de ser
capaz, de fazer um pouco melhor a mesma velha coisa, de dar um passo a mais em
uma estrada melancolica’. A alternativa ¢ uma arte que consiste na ‘expressdo de
que nada ha a expressar, nada do que expressar, nenhum poder a expressar, nenhum
desejo de expressar, além da obrigagdo de expressar’ [...] supridos com a arte
empobrecida, purificados pelo siléncio, talvez possamos entdo comegar a



transcender a frustrante seletividade de atengdo, com suas inevitaveis distor¢des de
experiéncia (SONTAG, 2015, p. 19-22).

Para além do esgotamento da linguagem, consideramos o esgotamento do espago e do
movimento, de modo que temos colocadas em questdo as ideias de ndo-lugar e de
confinamento. A partir destas, Beckett constrdi sua complexa estética da impoténcia,
esgotando o espaco € a movimentagao para representar também o esgotamento da agdo e da
capacidade de a¢do do sujeito, a partir do momento sécio-historico do século XXI. E aqui que
nos aproximamos do género distopico, uma vez que este pressupoe o isolamento geografico, a
estaticidade do tempo e o fim da possibilidade de mudanga, como pode ser observado nos

textos em questao.

“Imagination dead imagine” ¢ um texto curto em prosa, descritivo, ainda que também
apelativo, escrito em 1965 pelo autor, primeiro em francés, depois em inglés. A premissa do
texto ¢ a de que “ndo ha qualquer traco de vida em qualquer lugar, a imaginagdo ainda nao
estd morta, esta sim, a imagina¢do morta, imagine” (BECKETT, 1995 [tradu¢do minha]). O
texto afirma que desaparecem os elementos ligados a vida (4gua, ilhas, azul, verde), e resta
apenas um todo branco, na branquidao de uma rotunda. Nao hd como entrar ou sair dessa
rotunda, mas conseguimos acessar seu interior pelo texto, ela tem 3 pés de didmetro, ¢ 3 pés
de pé direito. Beckett descreve os angulos formados e ali dentro posiciona dois corpos
brancos, cada um no seu semicirculo, deitados no chdo em posigdo fetal e rendidos a uma
dindmica que alia uma variagdo continua e repetitiva de luz e calor. Tudo fica frio e escuro,
até que gradativamente tudo fique claro e quente, levando aproximadamente 20 segundos
cada transicdo. Do suor ao frio congelante, os corpos ndo fazem nada sendo sofrer as
variagOes trazidas pelo passar do tempo, nesse lugar vazio, silencioso e branco. Algumas
pausas se colocam entre as variagdes, as vezes tomando fragdes de segundos, as vezes o que
parece uma eternidade. Os extremos sao estaveis, mas a transi¢ao pode ter pausas e reversoes,
duragdes variadas até chegar em um extremo. Por fora, tudo esta sempre igual. Os corpos ndo
estdo em foco, sdo pouco distinguiveis em meio ao branco do chao. Estdo de costas um para o
outro, deitados sobre o lado direito do corpo, corpos em “boas condi¢gdes”. Nao estdo
dormindo, ndo estdo mortos. Esses corpos abrem os olhos e os arregalam, sem piscar, por
muito tempo (“mais do que ¢ humanamente possivel, em intervalos incalculaveis”). Nunca
abrem os olhos ao mesmo tempo, com exce¢do de uma vez, quando o comec¢o de uma
abertura foi sobreposto pelo inicio de outra, por cerca de 10 segundos. Tudo absolutamente
quieto, salvo a luz convulsiva. Em determinado momento murmuram “ah”, ¢ nada mais. E

entdo a vida acaba, e ndo hd nada além disso em qualquer outro lugar (Ibidem). Uma



coreografia mental que oscila o foco e traz as mudangas sucessivas da vida a que estamos

condenados sem poder fazer muito.

“The Lost Ones” (1970) j4 é um texto mais longo, escrito em inglés, em que corpos
“perdidos” (“lost bodies”) circulam, cada um buscando por seu respectivo “outro” perdido
(“lost ones”, em vez de “loved ones”). Aqui temos periodos longos e complexos, com
repetigdes de estrutura, como ocorre em “imagination dead imagine”. A rotunda descrita ¢ um
cilindro achatado de 50 m de didmetro € 16 m de altura. A luz oscila entre claro e escuro;
quando esta escuro, tudo fica estatico, quando esta claro, ha consequéncias para os olhos que
procuram, que se fixam no chdo ou no teto. A temperatura também oscila, passando de um
extremo ao outro em aproximadamente 4 segundos, além de ter momentos de estabilidade,
que coincidem com as pausas da transi¢do da luz. A pele arrepia quando isso acontece, e
todos sdo tdo ressecados que fazem sons de farfalhar de folhas quando se esbarram. Chao e
paredes sdo de borracha, de modo que qualquer impacto fique silencioso. Ha nichos,
cavidades no alto das paredes, dispostos de forma irregular, com tineis conectando alguns
deles, que passam pela espessura da parede, mas a maioria ndo tem saida, apenas entrada. Ha
quinze escadas apoiadas nas paredes com intervalos irregulares entre si, € os escaladores
podem mover as escadas, que servem como veiculos para os nichos mas também como
possibilidade de sair do chao. Faltam muitos degraus, que sdo usados por alguns para agredir
os outros. Ha mais nichos que escadas, ha os escaladores, os que apenas ficam sentados, os
que apenas caminham (Ibidem). Ha beijos, tentativas de sexo, coragem para subir as escadas,
ha a crenca em uma saida e duas correntes de pensamento, ha convengdes sobre o uso das
escadas, hd tabus, hd organizacdo e regras, mas tudo parece uma dindmica que se da
espontaneamente. S3o descritos corpos, ndo pessoas. A maioria nunca para de andar, salvo

quando esta numa fila para subir uma escada.

Nesses textos podemos observar o isolamento geografico e o fim da possibilidade de
mudangas, pontos destacados pelo professor e pesquisador Carlos E. O. Berriel ao descrever
os pressupostos das distopias. Estes, no caso, sao definidos em oposicao a Uropia de Thomas
Morus (1516): ha uma estatica social, que pressupde o fim da historia, da possibilidade de
avanco ou retrocesso, e elimina a dimensdo empirica do homem; essa estatica social, por sua
vez, teria sido fixada justamente na materializagdo de um medo coletivo (em oposi¢do a um
desejo coletivo), exacerbando tendéncias negativas do presente historico em questdo e
tornando presente um futuro indesejavel, mas inescapavel (2005). Berriel ainda acrescenta

que ¢ pressuposta a alienagdo cultural e histérica do territério imagindrio, comumente



refletida em isolamento geografico, o que se da ja na utopia de Morus (ibidem). De forma
resumida, s3o esses 0s pontos principais que nos levam a aproximar a obra de Beckett das
distopias: sdo frequentes as personagens em estado de (semi)paralisia e isolamento, colocadas
em um mundo devastado ou esvaziado — o pesadelo do fim do mundo, da devastagdao
completa, alimentado pelo periodo das Grandes Guerras, especialmente a Segunda Guerra

Mundial.

O primeiro ponto elencado pelo Berriel ¢ o fato de as utopias se relacionarem com a
historia a partir de uma construcao abstrata metaforica que idealiza o presente. Esse aspecto,
no entanto, ja mostra a face problematica do ideal: a partir do momento em que se atinge a
perfeicdo, decreta-se uma estatica social, que ndo permite variagdo (nem degradacdo, nem
aperfeicoamento) (Ibidem). Diante disso, compreende-se que a eliminacdo da dimensdo
empirica do homem inviabiliza o desenvolvimento social e, assim, historico (Ibidem). Nesse
sentido, ainda que a utopia se caracterize por seu estado de racionalidade e pela construcao
calcada em desejos coletivos, o fato de ceifar a possibilidade de desenvolvimento e mudanca
social (e, entdo, a historia) evidencia seu ponto de contato com as distopias, que também

pressupoem a “suspensdo da histéria” (Ibidem).

Berriel ainda destaca que as distopias propdem uma concretizagdo ndo do desejo
coletivo, num plano de futuro (in)exequivel, mas dos medos coletivos e, mais
especificamente, das tendéncias negativas da realidade de seu presente historico, num plano
futuro tdo indesejavel quanto inescapavel. Ambas a utopia e a distopia se fundam num
imaginario consequente desse presente historico em que se inserem, elaborando, de formas
distintas, os medos e as frustragdes de uma época — no caso das utopias, contudo, a realidade
perversa ¢ velada pela idealizagdo dessas construcdes ficcionais (Ibidem). Em Utfopia, More
propunha uma inversdo do que se vivia na Inglaterra de seu tempo, com uma comunidade
engajada na manuten¢do da felicidade; enquanto isso, por se definirem como seu negativo, as
distopias propdem sociedades sem engajamento e/ou submissas a um Estado totalitario
opressor. O ultimo ponto a destacar ¢ a questdo do isolamento: Berriel aponta que a
concretizagdao desse estado de perfeicao, caracteristico das utopias, pressupde uma alienacao
cultural e histérica desses territdrios imagindrios, o que s6 € permitido por serem isolados

geograficamente (Ibidem).

No caso da obra de Beckett, vé-se que se constroi a partir de redes complexas de

referéncias internas e externas e da intersec¢do dos géneros, além dos dualismos explorados



pelo autor e do bilinguismo; ali, a falibilidade da memoria e da comunicagdo, bem como a
condenacdao ao isolamento e ao fracasso decretam uma realidade em que se findaram a
sociedade e quaisquer possibilidades de engajamento comunitario. Logo, os mundos
beckettianos revelam-se a face negativa de aspectos fundamentais das utopias. O sujeito,
mesmo que cindido, tem sua existéncia limitada a propria cabeca e a propria consciéncia,
condenado a uma vida de angustia. Na obra de Beckett, de modo geral, ha diversas
personagens em estado permanente de (semi)paralisia e isolamento, inseridos em uma
realidade devastada — elementos que dialogam com a realidade pés-guerra vivida pela Europa.
O inconsciente coletivo e o individual, a terra e a historia ficaram marcados pela perversidade
e pela destruicdo da II Guerra Mundial — o heroismo abriu espaco para o anonimato do
soldado esgotado; os grupos perseguidos viram-se vitimados e impotentes pelo horror,

condenados.

Diante disso, se a extrapolacdo de uma tendéncia negativa ¢ um dos pilares que
estruturam a distopia, certamente ¢ possivel ler os textos do corpus nesses termos. “The Lost
Ones” e “imagination dead imagine” compartilham aspectos fundamentais do género, a
exemplo das questdes da alienacdo e do desmantelamento da sociedade, ja que o sujeito se
encontra comumente sozinho, num nao-lugar, at¢ num ndo-tempo (u-cronia, como
mencionara Berriel), uma situa¢do inescapavel em que se vé€ condenado a um presente
estatico e eterno. A literatura do autor irlandés trabalha com as matérias do fracasso, da
impoténcia, da espera, da condenagdo e do isolamento, e isso ¢ feito a partir da construgdo de
personagens, cendrio e discurso esvaziados. A linguagem empobrecida reitera a realidade
imposta aos sujeitos de Beckett, uma realidade as vezes impalpavel que gera angustia e
incerteza e os aliena quase completamente da propria realidade. Parece, em muitos casos, que

janao ha cultura ou histéria, como se v€ nas utopias e distopias.

Portanto, considerando o propositado mau uso da lingua e dos géneros por Beckett e as
condi¢des em que sdo inseridos os corpos dos dois textos analisados, em comparagdo com o
presente historico das produgdes em questao, € possivel defender que uma parte da fase final
da producdo de Beckett se aproxima do género distopico. Nao sdo criadas distopias
propriamente ditas, como as exemplares do género, mas sdo criados textos em didlogo intimo
com o pesadelo coletivo de seu tempo, calcados em uma realidade em que a dimensdo
empirica do homem, a historia e a possibilidade de mudanga foram esgotados. H& corpos
condenados ao espago literal ou metaforico em que estdo enclausurados, € ao leitor resta sua

parcela de claustrofobia.
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