Coautoria: como viver junto no espaco literario
Luciéle Bernardi de Souza (UFSC) !
Introducao

Viver com o outro constitui, simultancamente, nossa individualidade e nossa
sociabilidade, e isso, mais do que nunca, foi evidenciado durante a pandemia de COVID-19.
Ao tempo que afirmamos a importancia da valorizagdo do viver com, do viver junto, temos, no
campo literario, a materializagao da individualidade estrita, presente no conceito moderno de
“autor”, fixada como estritamente individual, burguesa e relacionada com o surgimento da
propriedade privada, o que levou Roland Barthes (1968) a declarar a morte desta entidade. A
vista disso, objetivando recuperar uma literatura realizada efetivamente (e afetivamente) com o
outro, partilhada, em convivéncia, recordamos obras-espagos que evidenciam o pertencimento
e, simultaneamente, o distanciamento entre seus autores. Especificamente, nos centraremos na
obra Como se fosse a casa: uma correspondéncia (2017), realizada em coautoria, em
colaboragao entre dois poetas, fruto da troca de e-mails entre a poeta Ana Martins Marques ¢
do poeta Eduardo Jorge, durante o periodo em que o poeta aluga seu apartamento para a poeta.
Em Como Viver Junto (2013), Roland Barthes assegura que literatura € o “campo fantasmatico”
em que o estar junto, o compartilhar tempo-espago, ao tempo que criar € manter um ritmo
proprio, a “idiorritmia” acontece. Objetivando compreender a coabitagdo entre os autores na (e
para a) obra poética mencionada, estendemos a nocdo de espaco, compreendendo-o
metaforicamente enquanto obra literaria, lingua portuguesa e a propria coabitagdo da casa -
espaco fisico- comum entre os autores. Além deste alargamento conceitual, consideramos
alguns “rasgos” do viver junto idiorritmico elencados por Barthes para pensar a obra enquanto
uma relagdo conciliadora (utopica?) entre o individual e o coletivo, ambos permeados pelo

afeto.

Adentrando na casa e convivendo

Como se fosse a casa (uma correspondéncia) (2017) foi langada pela Editora Relicario,
ganhou o prémio Bravo! De Cultura de Melhor livro em 2018, e ¢ o livro de poesia mais vendido

da editora. Trabalho conjunto entre um poeta € uma poeta, a obra conta com a assinatura de
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ambos, ndo dissolvendo radicalmente a autoria, enquanto assinatura, por pseudénimo ou
anonimato. Objetivando rastrear esse contato, esta relagdo entre os dois eu-liricos derivados da
autoria dupla, separamos o processo relacionado a trés categorias: elementos paratextuais da
obra, como a orelha e a nota editorial; os aspectos graficos, como a fonte e a capa e, por fim, os
aspectos linguisticos, o texto como um espago compartilhado, ou seja, a troca evidenciada nos
poemas. Nao ¢ demais salientar que este foi o texto de apresenta¢do oral na ABRALIC/2023,
portanto, ¢ um texto suscinto, em que tentarei abordar alguns pontos cruciais (mencionados),
configurando um primeiro olhar para a obra poética composta a quatro maos.

Os elementos paratextuais da obra, como a orelha e a nota editorial, j4 nos indicam uma
possibilidade de idiorritmia a partir da “orelha” escrita pelo poeta mineiro Ricardo Aleixo. O
mencionado conceito deriva do curso Como viver junto- simula¢ées romanescas de alguns
pesgaos cotidianos, realizado no Collége de France, entre 1976 e 1977, quando Barthes
realizava uma série de analises dos pressupostos idiorritmicos presentes em um corpus literario
diversificado, mas sobretudo romanesco. Aqui, a manuten¢do do ritmo proprio, coadunado,
convivendo com um ritmo nao individual, coletivo, social, aconteceria conformada por um
dueto com ritmos individuais, conformando um ritmo também a partir do comum, firmando,
segundo o poeta mineiro “uma relagdo poética”, em que ambos os poetas conseguiram “‘a proeza
de compor uma obra que ndo apaga nem relativiza as diferencas estilisticas entre ela [...] e ele,
num jogo bastante sutil que se estabelece [...]” (ALEIXO, 2017, comentario de contracapa).
Como Aleixo afirma, ndo deixam de viver com outro, de respaldar o contrato estabelecido
(aluguel e palavra trocada), testando limites juntos, ndo para ultrapassar ou manter, mas para
ser diferente junto. Em Como Viver Junto ([1977] 2013), Roland Barthes assegura que literatura
¢ 0 “campo fantasmatico” em que o estar junto, o compartilhar tempo-espaco acontece ao tempo
que cada um mantém um ritmo préprio, a “idiorritmia”.

Tendo em mente tal conceito, que aqui, em virtude do tempo/espaco, sera suscintamente
usado, a obra conta com a assinatura de ambos e temos a evidéncia da simultaneidade do
trabalho em dupla acrescida pela indicagdo no titulo, do substantivo “correspondéncia”, ou seja,
concomitantemente apresentam-se remetente e destinatdrio. Me diferencio ao tempo que me
identifico ao me aproximar de, ao conviver com. Ademais, ndo hd um indice de poemas
indicando o que ¢ de quem, qual poema ¢ de autoria de Eduardo Jorge ou de Ana Martins
Marques. Estas sdo marcas paratextuais e, como afirma Genette (2009, p.09), paratextos
editoriais servem para, além de apresentar uma obra, garantir sua presen¢a no mundo “sua
recep¢do”’, no caso, para o leitor que ndo seja ele/ela, pois, enquanto troca, correspondéncia,

eles sdo seus primeiros leitores, se leem, tentam ler seus lugares, mas serdo lidos por outros



(n6s!). O publico desta correspondéncia se expande quando resolvem publicé-la enquanto obra
poética (a convite de Maira Nassif, da editora Relicario)?, temos uma explicitagdo para o fora
do espaco literario, mas que faz parte da sua constitui¢do, conformando-o, justificando sua
existéncia para além do desejo de troca e escrita.

Por parte de autores e/ou editores, ha a necessidade/vontade de realizar duas indicagdes
para os leitores. e a primeira ¢ esta: “Este livro ¢ resultado de uma correspondéncia entre
Eduardo Jorge e Ana Martins Marques, durante o periodo em que ela morou no apartamento
dele no Edificio JK, projetado em 1952 por Oscar Niemeyer. Eduardo continua em viagem”
(JORGE; MARQUES, 2017, s.p). Esta primeira indicacdo explica quem sdo os escritores
(remetente e destinatario), ensaiando ja o papel autoral de ambos, que também se configurara
como papel ficcional dos eus-liricos -ou de um nés-lirico que nao aniquila os eus, mas repensa
a subjetivacdo a partir de uma espécie de dessubjetivacdo ndo radical, de eu diluido, ou,
podemos pensar, em um eu que s6 € em contato, em resposta, em interagdo com o outro.

Outra indicacdo prefacial se mostra grafica. As cores s3o limites para diferenciacdo eu-
outro, mas também sdo evidéncias da convivéncia neste lugar, pois mostram com quem se vive
neste espago, neste momento de troca: “Os poemas dela estdo escritos em azul sobre fundo
branco, e os dele, em branco sobre fundo azul” (JORGE; MARQUES, 2017, s.p).

Ele e ela Convivem com as mesmas cores (branco/azul), embora cada um tenha espago
reservado em paginas com cores invertidas tipograficamente. Estas diferencas marcam o duo e
marcam-se individualmente, misturam na intercalacdo, contaminando-se ela de azul na letra,
ele de azul no fundo. Ha rastros de um no outro (palavra, imagem poética e cor).

A fonte da letra dos poemas também ¢ diferente para cada um dos autores: os poemas
dela estdo grafados na fonte Adelle, de estilo classico, utilizada em jornais e revistas, projetada
para uma leitura facil (foco na legibilidade) e confortavel, com serifas sutis e harmoniosas. Os
poemas dele sdo grafados em Clarendon, remetendo as tipografias antigas, finas, mais agudas,
¢ perfilada, robusta, mais sélida e marcante, com énfase nas serifas (cantos das letras), tornando
a leitura mais suave (contrastando com o fundo escuro), marcante, e remetendo a um tempo

passado.

2 Ana Martins Marques sobre o convite e o processo de montagem da obra, em entrevista a Beatriz Goulart (2017),
da Revista Bravo!: “Quando a Maira Nassif, editora da Relicario, perguntou se eu teria interesse em lan¢ar
alguma coisa pela editora, lembrei dessa correspondéncia com o Edu. recolhi os poemas e tentei dar aos textos
um certo arranjo, proximo da ordem da troca das mensagens, mas ndo totalmente coincidente com ela. A partir
desse primeiro arranjo dos textos, tanto o Edu quanto eu fizemos cortes, acréscimos, reescritas, alteragoes...”
(Marques, 2017, s.p).



A capa do livro ¢ ilustrada por formas geométricas cheias/vazias, parte/todo, como
esqueletos fronteiricos que dao a ideia de movimento, a ideia de que podemos adentrar nessa
casa de varias maneiras (pela porta, pelas janelas, por diferentes entradas), como se fosse a
planta arquitetonica da casa/ um projeto, uma casa porosa, uma quase-casa, uma casa nascendo
ou ja em demoli¢do, lembrando os metaesquemas de Helio Oiticica, que para o proprio sao
“espacos sem tempo: frestas no plano mudo”.

Este duo também esta presente no projeto que une os dois, o Conjunto Habitacional
Governador Juscelino Kubitschek, que traz esta complexidade consigo, a multiplicidade:
habitacional e comercial ao mesmo tempo e conformado por dois edificios, os blocos A ¢ B.

Além destes aspectos paratextuais e graficos salientados para mostrar singularidades, mas
também contato e coexisténcia, pensamos a obra literaria “como se fosse a casa” como se as
palavras conformassem uma quase- casa-poema, o que pode ser corroborado com a afirmagao
de Eduardo Jorge, “Curiosamente, a casa se tornou um lugar de passagem, e o poema talvez
tenha sido um lugar para organizar o conjunto de signos domésticos que tinha a mao.” (Jorge,
2017., s.p), como se a casa fosse esta casa de palavras e que pode, também, ser estranhamento,
como indica Ricardo Aleixo no comentdrio sobre a obra “[...] uma casa feita de palavras nos
lance no desabrigo que ¢ sabermo-nos estrangeiros mesmo se o lugar por onde andamos nos ¢
vagamente familiar” (ALEIXO, 2017, prefacio).

A convivéncia no espaco literdrio, no primeiro verso do 1° poema do livro, traz um
preludio hesitante de quem ndo sabe bem como se movimentar, como a imagem trazida por
Barthes da mae caminhando com a filha, cada uma em seu ritmo, ou o que se forma quando se
esta junto de alguma maneira (a muasica que une, o tempo que ndo ¢ o mesmo) “Duas pessoas
dangando a mesma musica/em dias diferentes/formam um par?” (MARQUES; JORGE,, 2017,
p.07). E inevitavel saber o rumo de uma conversa, de um caminhar conjunto, pois o encontro
traz a marca do imprevisto que advém do outro, da incerteza da resposta que vem ao tempo da
necessidade do outro para a continuidade da conversa (sendo a conversa seria um monologo).

Neste mesmo campo semantico do duo, da dupla, do par, temos, no segundo poema do
livro, a “resposta” de Eduardo Jorge com o poema “suite”, transcrito abaixo:

Suite

Uma noite,

se fumaga ou
mascara de Diotima
um cigarro

sustenta o transito
em uma brasa —
uma noite a noite

é



¢ 0 ponto mais
escuro, quase,
segredo de figado,
persiste em duvida
a planta dos pés.

(MARQUES; JORGE,, 2017, p.08).

Podemos pensar que o titulo em termos de  sentido/acepg¢do
comum/recorrente/arquitetonica, remete a um conjugado “quarto e banheiro”, um espago
integrado, um espago conjunto, espaco que compartilha, por exemplo, a mesma parede, assim
como no livro ha materialmente o compartilhamento entre ele/ela da frente/verso da pagina.
“Suite” também nos lembra, como estamos no campo da voz, da audi¢do, da conversa ¢ da
composi¢ao musical que € composta por uma sequéncia de movimentos autonomos que, quando
executados em conjunto, continuo, formam uma pega musical, “uma suite completa”, ou seja,
pecas musicais relacionadas entre si. Mesmo que, originalmente, a correspondéncia ndo tenha
ocorrido exatamente como na ordem em que estdo dispostos os poemas no livro, possibilita
pensarmos em uma conversa da conversa na organizagao realizada pelos proprios poetas, como
ela afirma “[...] recolhi os poemas e tentei dar aos textos um certo arranjo, proximo da ordem
da troca das mensagens, mas ndo totalmente coincidente com ela. A partir desse primeiro
arranjo dos textos, tanto o Edu quanto eu fizemos cortes, acréscimos, reescritas, alteragoes...
(Marques, Bravo!, 2017, s.p).

Composto por 13 versos curtos, € a marcante repeti¢do da palavra “noite”, bem como
outras relativas ao mesmo campo semantico. A aliteragdo soa alongando esta noite, que, a
principio, ¢ “uma noite” dentre tantas, em que um (qualquer) cigarro ird, metaforicamente,
iluminar, em sua brasa, sustentar, em suas possibilidades (“ou”) de facetas imagéticas (fumaca
ou mascara de Diotima) e luz (em um poema noturno) “o transito”. Porém, “uma noite”
transforma-se no agora, em “a noite” dentro de uma noite qualquer, um momento pontual, e
sendo “o ponto mais escuto, quase/segredo de figado/ persiste em duvida/a planta dos pés”
(JORGE; MARQUES, 2017, p.08). O langamento de imagens como “segredo de figado”,
remetendo a cor escura, ao noturno, também estabelece uma relagao com a duvida, a incerteza
(que também estd presente no poema de Marques) revelada pelo eu-lirico, concretizada na
planta dos pés, ou seja, nos pés firmes no agora, remetendo, por sua vez, ao local de estabilidade
e suporte para ficar, mas também a propulsdo para seguir. Esta escuriddao da davida contrasta
com a sutil e Unica luz do cigarro ali na suite, destacando estes contrastes. Sobre a noite a

vontade de estar com, Barthes nos lembra “Viver-Junto: talvez somente para enfrentar juntos a



tristeza do anoitecer. Sermos estrangeiros € inevitavel, necessario, exceto quando a noite cai”
(2013, p. 253).

A partir de “suite” ela recolhe algumas imagens do poema dele e devolve, como
resposta, o terceiro poema da obra (sem titulo), dividido em 12 partes/estrofes de versos mais
longos. Transcrevemos abaixo as primeiras estrofes do poema, indicando, novamente, que esta
¢ uma primeira aproximagao com a obra, considerando a convivéncia que Barthes pontua, e que

ela seré lida com apuro em outro momento.

Hoje ela é o ponto mais noturno da noite

o nd maior do trafego

enquanto as janelas pouco a pouco se acendem
ela perde a conta das estrelas

e dos fardis que conforma em torno da praca
um semicirculo de luz

Ela recebeu mas ndo leu

o regulamento do prédio

o protocolo de incéndio

nos objetos alheios

-alguma vez morou aqui

alguém que amava as imagens-

deposita-se quieta memoria de outros corpos
de coisas acabadas ou mal acabadas de nascer
feridas antigas, indecifraveis, mas que de algum modo
ainda perduram

na perde vermelho-

amor que ndo cicatrizou

O que mais a impressiona sdo os corredores
ela poderia percorré-los

durante horas

mas de repente se da conta de que ndo andou
nem um metro a mais

do que o necessario

entre o elevador e a porta do apartamento

a ndo ser no primeiro dia, quando [...]
(MARQUES; JORGE,, 2017, p.08).

Nos primeiros versos, ela reafirma-se como ponto mais noturno ao localizar-se em
terceira pessoa, um eu-lirico que se vé em terceira pessoa “Hoje ela € o ponto mais noturno da
noite/ 0 n6 maior no trafego/enquanto as janelas pouco a pouco se acendem/ela perde a conta
das estrelas/e dos fardis que formam em torno da praca/um semicirculo de luz” (JORGE;
MARQUES, 2017, p.9). Como ele, ela busca a noite e o trafego que ele langa no poema anterior,
e faz disso sua imagem da janela, o n6 do trafego ¢ a luz maior, um semicirculo (novamente,
luz e escuriddo, o incompleto) que ndo a deixa ver as estrelas. Novamente, luz e sombra, no duo
de coexisténcias (na fisica e no humor). Na segunda estrofe, o cotidiano do novo apartamento

adentra o poema por meio da tecnicidade de quem muda “Ela recebeu mas ndo leu/o



regulamento do prédio/o protocolo de incéndio/nos objetos alheios/ -alguma vez morou aqui
alguém que amava as imagens- [...]” (ibidem). Ha o apelo cotidiano da burocracia de mudar-
se, a negacgdo desta burocracia, o enjambement entre o fogo e os objetos alheios, e as imagens,
que poderiam ou nao ser consumidas por este fogo. Sobre a necessidade de mudar e mudar-se,
de casa, de cidade, de pais, lembremos que ¢ “uma fantasia ativa: a necessidade de partir, ir
para outra parte (BARTHES, 2013, p.244). A terceira estrofe marca o movimento “O que mais
a impressiona sao os corredores/ela poderia percorré-los/durante horas” (ibidem) de ambos, no
desejo que vem a tona, mas em terceira pessoa. Ela o constata, ndo apenas na troca das palavras,
mas na casa, na nova habitacao.

Ela, no j& conhecido-intimo espago dele, devolve o intimo com estranhamento de quem
olha pela primeira vez, (talvez por isso o uso da terceira pessoa, como se se olhasse de fora,
como uma desconhecida). E o poema segue neste caminhar, neste rastro que um deixa, o outro

pisa novamente, de outra maneira, com outra numeragao, neste mesmo espaco literario...

Foi uma breve visita

A partir desta nova (mas ja velha) maneira de se fazer poesia, que desestabiliza o eu
poemdtico romantico, abandonamos, sendo o génio, a inspiragdo individual e centralizada
relativa a ele (PERLOFF, 2013), pois lemos uma obra que nasce do desejo de estar junto, do
uso da palavra do outro. Este convivio, para Barthes (1977), ¢ também saber estabelecer
distancias para construir uma existéncia comum (o espaco literario- campo fanstasmatico), que
ndo deixa quem somos de lado, que ndo nos aliena de nés mesmos, em sintonia com a
proposicao da fantasia idiorritmica barthesiana.

Menos autoritario e controlador, o autor retorna dividindo a palavra, a imagem, a obra,
vem dialogando, sem embarago de criar junto, de afetar e ser afetado, de dividir o espaco e
manter o ritmo pessoal de maneira ndo egoica. Podemos, inclusive, pensar que ele retorna como
uma provocacao ao isolamento contemporaneo, ao esgotamento da troca, da preguica e do
cansago na constituicdo da relagdo, ele vem para mostrar que € possivel pensar outras formas
de criar poesia e que (também) € bom viver com, pois, como afirma Jean Luc-Nancy (1999),
somos seres “‘com”. Nao somos isolados, mas somos e¢ nos formamos estando em relacao,

estamos em um continuo compartilhar um mundo comum.
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