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Introduciao

Isabel Allende Llona®, mais conhecida como Isabel Allende, ¢ uma escritora
chilena com obras de grande sucesso dentre elas: De amor e de sombra (1984), Cartas a
Paula (1985), Eva Luna (1987), Contos de Eva Luna (1989) e, a mais famosa (e ja citada):
A casa dos espiritos. Lancado em 1983, este foi o seu romance de estreia e com o qual ja
obteve grande sucesso e reconhecimento internacional. Filha do diplomata Tomas
Allende, é prima do presidente deposto pelos militares, Salvador Allende, o qual era
primo direto de seu pai. Isabel ¢ a escritora de lingua espanhola mais lida no mundo
segundo divulgado pela midia recentemente, iniciando sua carreira no periodo do “Pos-
boom” latino-americano e, desde entdo, ganhando muitos prémios por conta das suas
obras, as quais sdo compostas por contos, romances, livros de memorias e pegas de teatro,
sendo grande parte delas traduzidas para varios idiomas.

O enredo de A casa dos espiritos (2017) retrata um pais sul-americano - ndo ¢
citado, porém tudo indica ser o Chile devido a elementos narrativos como a citacdo do
“poeta”, apelido de Pablo Neruda, e do “presidente”, Salvador Allende, além da
coincidéncia de fatos ocorridos com a realidade chilena - cujo cenario politico e
econdmico encontrava-se instavel e que, meses depois, culminaria no golpe militar
sucedido por uma ditadura. Como principais personagens temos trés geragdes de
mulheres feministas da familia Trueba — Clara, Blanca e Alba. As trés mulheres lutam,
cada uma a sua maneira, para sobreviver, sendo que Alba, de todas, ¢ a mais engajada
politicamente — sendo contra a ditadura militar - e aquela pela qual também a familia,
inclusive o avd, Esteban Trueba, tem amor, respeito e admiragdo apesar das divergéncias

ideoldgico-politicas com a neta. Nivea, mae de Clara, também era uma feminista: ela
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pretendia fazer com que o voto feminino fosse instaurado no pais antes do golpe. O que
se v€ na obra apos o golpe ¢ uma “guerra” entre os que sdo contra e a favor da ditadura,
sendo que Alba fica ao lado do namorado contra o regime opressor ¢ almeja um futuro
melhor para ela, sua familia e seu pais: uma jovem da época — revolucionaria — e que
acaba sendo torturada na prisao.

E importante dizer que Clara era clarividente — ha um trocadilho aqui inclusive:
previa acontecimentos, tinha o poder de mover objetos com a sua mente, entrava em
contato com o mundo espiritual e podia também ler cartas. Tudo isso configura o romance
como realismo magico e maravilhoso — a ser explorado no paragrafo seguinte - e a
personagem tinha seus acontecimentos naturalizados dentro da obra, tanto por parte das
demais personagens quanto por parte do leitor. Sendo assim, “Nao podemos negar que ha
um encantamento do leitor com Clara, e a passagem da cabeca, mesmo sendo estranha, ¢
aceita naturalmente também por conta do relato que nao causa medo no leitor.”
(VALENTIM, 2021, p. 94)

O realismo magico e maravilhoso sdo vertentes da literatura que t€ém como
elementos em suas obras: surrealismo, elementos sobrenaturais, fatos insélitos que
ocorrem ao longo das narrativas, mas que sdo naturalizados dentro dela e apresentam ao
leitor magia, elementos misticos € que contém maravilha, no caso do segundo, como
Carpentier e tantos outros tedricos, como Alicia Llarena, definiram. Sendo assim, a
literatura latino-americana inso6lita ¢ “de cunho mais imaginativo, de cariter menos
mimético e mais plural, cujas vertentes dialogavam diretamente com as distintas facetas
do insdlito ficcional.” (ZARATIN, 2019, p. 30)

Entretanto, ¢ importante lembrar que realismo magico € a vertente europeia e pode
vir a ser um desdobramento do fantdstico, mas ndo necessariamente o €; ja o realismo
maravilhoso, ¢ a vertente latino-americana, a qual “preserva algo do humano, em sua
esséncia. A extraordinariedade se constitui da frequéncia ou densidade com que os fatos
ou os objetos exorbitam as leis fisicas e as normas humanas.” (CHIAMPI, 1980, p. 48).
Essa denominagdo entre o real e a sua expressdo literaria é consequéncia da vanguarda
dos anos 20 e da ideia de que a América foi criada a partir das experiéncias dos jovens
escritores latino-americanos, sendo, portanto, considerada “ ‘jovem’, portadora de intensa
de reivindicagdo social e cultural nesse sentido (FERNANDEZ, 2001); em que era preciso
“apreciar as diferencas e respeita-las: erudicao x natureza e a razdo x espontaneidade”

(FERNANDEZ, 2001) e assim tinha de “Deixar de ser lugar exdtico” (LLARENA, 1996,
p.11).



No proximo item, antes de partirmos para a analise do corpus, traremos breves
consideragdes acerca de adaptacdo cinematografica, que também pode vir a ser uma
traducdo intersemidtica ou literatura comparada. Como referenciais teoricos para isso,
utilizaremos Roman Jakobson (1969), Linda Hutcheon (2013), Cristine Mattos; Helena
Bonito (2021) e Ana Luiza Ramazzina-Ghirardi (2022).

A adaptacio cinematografica: um elemento de transposicao intersemiotica a partir

da literatura3

Falando sobre a questdo da transposi¢do intersemiotica, de Roman Jakobson
(1969), sob a perspectiva da adaptagdo, podemos dizer que, atualmente, os criticos
preferem utilizar o vocabulo adaptacdo, seguido por literatura comparada, porém, pode
ser que alguns linguistas da mesma linhagem de Roman Jakobson usem traducao
intersemiotica/transmutacio, que nada mais ¢ do que “a interpretagdo de signos verbais
por signos nao-verbais” (JAKOBSON, 1969). Ou seja, a literatura “transformada” em
cinema ou teatro.

Segundo Diniz (1998), a traducdo intersemidtica ¢ um elemento social com
dramas sociais que tem o objetivo de envolver o espectador, trazendo a ele reflexdes e
discussoes. Sendo assim, a obra literaria ndo apenas dialoga com a obra traduzida, mas
recria-se a partir dela segundo Soggia (2015, p. 101). Essa definicdo de Jakobson e
utilizada por Diniz e Soggia faz sentido, estd correta e adequada, porém, optamos nesse
trabalho por usar aqueles sintagmas mais comumente usados.

A adaptagdo ¢ um ramo da intermidialidade, portanto, Ana Luiza Ramazzina-
Ghirardi (2022) diz que a intermidialidade ¢ um estudo recente € um termo amplo que
abrange as varias areas do conhecimento, dentre elas, a de adaptacdo audiovisual. Mas
também ha aqueles que a relacionem com as ciéncias humanas, como a historia da arte, a
filologia, a sociologia, etc.

Intermidialidade, inclusive, ¢ um termo que gera discussdes, pois cada critico
adota uma nomenclatura derivada dele, porém, ndo vemos problema em adota-lo nesse
estudo, ja que ¢ amplamente usado pela maioria. Existem, de acordo com Rajewsky apud
Ramazzina-Ghirardi (p. 45), trés subcategorias individuais de intermidialidade, sdo elas:

transposicao midiatica, que tem relagao entre duas ou mais midias; combinagao de midias
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mais referéncias intermidiaticas, que t€m uma midia e cujo enfoque € nas manifestagdes
mididticas que ocorrem em seu interior semiodtico. Além dessas, existe a transposi¢ao
intermidiatica, que ¢ a transferéncia do contetdo ou das caracteristicas formais de uma
midia-fonte para uma midia de destino.

Ainda segundo Ramazzina-Ghirardi (2022, p. 81), a adaptagao, que faz parte do
campo da intermidialidade, significa “transformacdo de uma obra fonte em uma obra
derivada”, logo, torna-se um processo. A adaptacdo de um texto literario para um texto
cinematografico, por exemplo, resulta em outro texto segundo ela.

Ramazzina-Ghirardi corrobora em seu estudo o que diz Linda Hutcheon em Uma
teoria da adaptagdo (2011), em que afirma que as adaptagdes sdo maneiras antigas de
dialogo entre as artes. Adaptar um livro para uma midia audiovisual ndo ¢ facil, mas ¢, ao
mesmo tempo, algo muito interessante, pois sdo criadas varias formas de entretenimento
da obra original. Entretanto, a adaptacdo ndo pode ser vista como inferior & obra de
origem, pois sdo apenas correlacdes feitas entre um meio e outro. Existe também uma
dificuldade de defini¢do entre adaptacdo enquanto produto ou processo: “enquanto
produto, da-se a ela uma defini¢cdo formal; enquanto processo de criacdo e de recepgao,
consideramos outros aspectos.” (HUTCHEON, 2011, p. 39), algo explicado também por
Ramazzina-Ghirardi.

Ainda segundo Hutcheon (2011, p. 40), a tradugao nao deixa de ser uma adaptagao
denominada transmutacdo ou transcodifica¢do, a exemplo da traduacdo intersemiotica,
que envolve diferentes signos. Hutcheon afirma ainda que ha trés tipos dicotdmicos de
adaptagdes em que ela cita tais termos, que sdo: historicizar/desistoricizar;
racializar/desracializar e incorporar/desincorporar.

Sendo assim, como dissemos, adaptagdo e intermidialidade estdo interligadas e
uma ¢ decorrente da outra. Com elas, € possivel abranger um publico maior de pessoas,
inclusive tornando-os leitores da obra literaria em questdo. Por se tratar de uma adaptacgao,
alguns elementos podem ou ndo sofrer alteragdes, pois ndo ¢ obrigatorio haver uma
fidelidade total a obra original. Além disso, sempre ha perdas e ganhos em uma adaptacao,

pois uma arte pode se valer da outra sem que haja total fidelidade:

Ao comparar um romance com a sua adaptagdo cinematografica, pressupde-se
a necessidade de encontrar elementos comuns as duas obras. A maneira como
se configuram, no entanto, estard imersa nas linguagens proprias de cada meio,
subordinadas as suas possibilidades de expressdo e as suas limitagdes.
(MATTOS; PEREIRA, 2021, p. 42)



Clara: uma comparacio entre a personagem do livro e a do filme

Clara ¢ uma personagem feminista, tem o poder da clarividéncia e desperta
curiosidade em alguns por causa disso. Por ser naturalizado, conforme dito anteriormente,
era capaz de mover objetos com a mente, vejamos um excerto em que esses

acontecimentos surgem:

Os poderes mentais de Clara ndo perturbavam ninguém e ndo provocavam
maiores transtornos; manifestavam-se quase sempre em assuntos de pouca
importancia e na estrita intimidade do lar. Algumas vezes, a hora da refeicéo,
quando estavam todos reunidos na grande sala de jantar da casa, sentados em
absoluta ordem de autoridade e poder, o saleiro comecava a vibrar e logo se
deslocava sobre a mesa, contornando copos e pratos, sem mediacdo de
qualquer fonte de energia conhecida nem truque de ilusionismo. (ALLENDE,
2017, p.16)

Muito comum nesse tipo de romance, o insélito emerge das narrativas do realismo
maravilhoso, com A4 casa dos espiritos, nao ¢ diferente. Esses acontecimentos
sobrenaturais trazem magia a obra, a exemplo de outras do mesmo género, conforme

vemos abaixo:

Um romance tdo ancorado no realismo tradicional como Dosia Barbara
apresenta personagens dotados de poderes magicos, como a propria
protagonista, sem que tal predicacdo seja assimilada pelo relato. Se neste caso
o elemento magico ndo chega a contaminar o texto como um todo, em
romances como El reino de este mundo ou Cien arnos de soledad, os
componentes atributivos de Mackandal ou Melquiades sdo absorvidos pela
narrativa, mas, ainda assim quando os acontecimentos envolvem a pratica
magica, a espécie ‘“‘magia” subsuma-se a categoria do maravilhoso.
(CHIAMPI, 1980, p. 47)

Preservado no filme, o qual tem Meryl Streep no papel de Clara, o poder de mexer
objetos aparece e isso faz com que possamos ter contato como espectadores com tal
caracteristica peculiar da personagem (AUGUST, 1993, 4°21”"). Isso nada mais ¢ do que
uma recriagdao do objeto e que depende muito da sensibilidade de quem o recria, no caso
o diretor Bille August, que faz uma boa interpretagcdo da obra original, consegue transpo-

la para o cinema sem que perca a sua esséncia, ¢ o que afirma Hutcheon (2011, p. 123):

O texto adaptado, portanto, ndo ¢ algo a ser reproduzido, mas sim um objeto a
ser interpretado e recriado, frequentemente numa nova midia. E o que um
teorico chama de reservatorio de instrugdes - diegéticas, narrativas e
axiolégicas -, que podem ser utilizadas ou ignoradas (GARDIES, 1998, p. 68-



71), pois o adaptador é um intérprete antes de tornar-se um criador. Mas a
transposi¢ao criativa da historia de uma obra adaptada e seu heterocosmo esta
sujeita ndo apenas as necessidades de género e midia, conforme explorado no
segundo capitulo, mas também ao temperamento ¢ talento do adaptador, além
de seus proprios intertextos particulares que filtram os materiais adaptados.

Em outra passagem do livro, Clara invoca seus poderes de vidente para “ver o

invisivel” e até mesmo visualizar coisas do passado de Esteban Trueba, seu esposo:

[...] a propria Clara invocara inutilmente seus dotes de vidente. [...] N&o a
impressionaram as casas de tijolo, a escola ¢ a abundancia de comida, porque
sua capacidade de ver o invisivel detectou o receio, 0 medo ¢ o rancor dos
trabalhadores, ¢ o imperceptivel rumor que se calava quando virava o rosto,
que lhe permitiram adivinhar algumas coisas sobre o carater e o passado de seu
marido.” (ALLENDE, 2017, p.117)

Sendo assim, surgido tdo naturalmente, ndo existe uma explicacdo racional para o

evento insolito que acontece com Clara:

O acontecimento insolito, privado de qualquer probabilidade interna (patente,
mas sem causa), superpde duas probabilidades externas, uma racional e
empirica (lei fisica, sonho, delirio, ilusdo visual) e outra irracional e meta-
empirica (mitologia, teologia, milagres, prodigios, ocultismo) [cf. RF, 32]
(CHIAMPI, 1980, p. 56)

No filme, a vidéncia de Clara também acontece e, assim como no livro, ela
consegue ler cartas (AUGUST, 1993, 5°51°’). August esta entdo, segundo Ramazzina-
Ghirardi (2022, p. 82), viabilizando a obra de Allende para um publico maior, que tera

conhecimento da escritora e de suas producdes por meio do filme:

Além de viabilizar o conhecimento da obra original por um publico expandido,
a adaptagdo realiza, também, um processo de ampliagdo da irradiagdo da
narrativa adaptada e das expectativas do receptor. Um bom exemplo desse
processo ¢é o da adaptagdo de romances ao longo do século XIX.

Tendo fé em acontecimentos sobrenaturais e trazendo o encantamento do realismo
maravilhoso, Allende traz na sua obra um acontecimento incomum e estranho ao leitor,
que ¢ quando Clara prevé a morte dos pais e v€ o acidente que ocorre com eles antes
mesmo de comentarem com ela qualquer coisa sobre o assunto. Além disso, vé que a
cabeca de sua mae foi arremessada ao longe e ajuda os policiais na busca por ela, gerando

certo estranhamento entre eles, porém ndo medo nem perplexidade:



-Senhor, faga-me a gentileza de entrar ali e pegar uma cabega de senhora que
vai encontrar — pediu ao motorista.

Ele se arrastou sob os espinhos e encontrou a cabega de Nivea, que parecia um
meldo solitario. Pegou-a pelo cabelo e saiu com ela, engatinhando. Enquanto
0 homem vomitava, apoiado numa arvore proxima, Férula e Clara limparam
Nivea da terra e dos seixos que havia em suas orelhas, seu nariz e sua boca, e
ajeitaram-lhe o cabelo, que se despenteara um pouco, mas nio lhe puderam
fechar os olhos. Envolveram-na num xale e regressaram ao coche. ”
(ALLENDE, 2017, p. 135-136)

O acontecimento insdlito, como diz Irlemar Chiampi no excerto abaixo, esta de

acordo com a obra e explica-se por meio da fé em eventos sobrenaturais, sendo esta o

motivo do encantamento das obras:

O encantamento do realismo maravilhoso € conceitual; € sério e revisionista
da perda da imagem do mundo que o fantastico atestava. Isto talvez queira
dizer que o jogo se radicalizou (Borges fala da fé poética que substitui a davida
suspendida). Em todo caso, ao leitor desamparado e aterrorizado pela fuga do
sentido no fantastico, € restituido o sentido: a fé na transcendéncia de um
estado extranatural, nas leis meta-empiricas. (CHIAMPI, 1980, p. 61)

No filme, Clara também faz a previsao da morte dos seus pais e sabe onde esta a

cabeca da mae, reproduzindo a mesma cena (AUGUST, 1993, 38°43°°-41°02""). O modo

como Bille August conduz essa cena especificamente permite que vejamos que existem

modos de narrar uma historia de acordo com cada midia; no caso do cinema, a tela vai

mostrar imagens para nds espectadores, fazendo com que tenhamos reacgdes positivas ou

ndo, enquanto que no livro imaginaremos a cena na nossa cabeca. Para isso, August tem

recursos a seu favor conforme Hutcheon (2011, p. 52) afirma:

Conclusoes

Ha, em poucas palavras, um contexto comunicativo mais amplo que deve ser
considerado por qualquer teoria da adaptagdo. Esse contexto mudara com o
modo de apresentacdo ou engajamento: o modo contar pode usar uma
variedade de midias materiais, € 0 mesmo pode ser dito do modo mostrar ao
vivo ou mediado, pois cada midia pode apresentar uma variedade de géneros.
As distingdbes de midia isoladamente, contudo, ndo assinalardo
necessariamente os tipos de diferenciacdes para os quais as adaptacdes
chamam a nossa atengao.

Clara ¢ uma personagem marcante, cativante, historica e seus eventos sdo

incorporados ao leitor. Ela cumpre o papel da mulher para a época, que ¢ o de prover o

bem-estar do lar, mas, tanto no livro quanto no filme, apesar de ser boa dona de casa,



demonstra ser feminista ao fazer o que tem vontade e ndo ser submissa ao marido, com
quem tem desavengas muitas vezes, ajuda os demais e mostra ser uma pessoa de bom
coracdo. A comparagdo entre as personagens do livro e do filme ndo tem grandes
diferencas.

Existe uma identificacdo do leitor com ela e com os seus acontecimentos, ¢ uma
personagem unanime na obra, sendo que todos a admiram e nutrem carinho e ternura por
ela. Os seus poderes sobrenaturais fazem sentido para ela, para as demais personagens e
para a narrativa devido a presenga do realismo magico e maravilhoso, os quais
proporcionam um enriquecimento literario. O referencial tedrico utilizado serviu para
enriquecer o trabalho, dando um bom suporte as discussdes tedrico-analiticas.

Quanto a adaptagdo, o diretor optou por utilizar uma atriz consagrada em seu
papel; poucas diferencas, como tempo de duracdo do filme, algumas ag¢des que sdo
retiradas na obra adaptada e reducdo de algumas personagens secundarias sdo percebidas
entre uma obra e outra — a literaria e a audiovisual. Nao se pode haver fidelidade entre as
obras, porém, o enredo foi preservado de maneira geral e o filme ¢ muito interessante e

bem feito.
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